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A CASEMIRO, Charles Borges.

APRESENTACAO

Em sua segunda edicdo, o Simpdsio de Estudos
Interdisciplinares da Linguagem — Sintel — constituiu mais uma
excelente oportunidade de partilha de trabalhos académicos para
pesquisadores de todos os cantos do Brasil que, no ambiente digital e
online do Simpdsio, puderam ter um salutar espaco e tempo de

apresentacio, recepc¢ao, discussao e divulgacao de suas pesquisas.

Neste volume, Cultura e Literatura: Estudos de
Linguagem em Perspectiva Interdisciplinar, estdo reunidos 13
destas pesquisas, em que os devotos de agucadas visadas sobre
multiplos objetos recortados da relacdo linguagem-lingua-estética-
cultura poderio encontrar momentos de deguste e, a0 mesmo tempo, de
profundas e valiosas reflexdes a respeito de diversos temas da cultura e

da literatura.

No primeiro capitulo, A Necessidade de Exemplificacao e o
Comportamento Cientifico: Diferengcas Culturais no Uso da
Linguagem, Gabriel Queiroz Santos e Maria Célia Lima-Hernandes
analisam a cultura do discurso cientifico que advoga, por sua natureza,
o racionalismo e o empirismo propiciados pela argumentacio que,
todavia, diferentemente do que se da em outros discursos sociais,
coaduna-se, neste caso, a condicdo si ne qua non do 6nus da prova, da

demonstracio e da exemplificagio.



No segundo capitulo, Formas de Lembrar, Maneiras de
Esquecer: A Arte como Resisténcia no Contexto da Memoria do
Massacre do Carandiru, Adriana Mariana de Arajo Rodrigues e
Ltcia Maciel Barbosa de Oliveira investigam as representacoes sociais
da memoéria e do esquecimento, quando vinculadas a episodios tragicos
e barbaros, destacadamente, questionando as politicas de apagamento
do episédio conhecido como o “Massacre do Carandiru”, ocorrido em Sao

Paulo, em outubro de 1992.

O terceiro capitulo do volume, Praticas Pedagoégicas em
Trajetorias Formativas: Uma Educacio da Subjetividade, traz
um estudo de Alessandra Martins e Mayra Pinto a respeito da
intervencao da subjetividade do educador nos processos de ensino e
aprendizagem, conferindo destaque as praticas pedagdgicas criativas
que possibilitam a articulagdo entre o pensamento e a subjetividade,

aqui apresentada na pratica discursiva e textual da autobiografia.

O capitulo seguinte, quarto capitulo, Novas Palavras, Velhos
Preconceitos, de Alessandra Ferreira Ignez, Alice Pereira Santos e
Eliana Maria Azevedo Roda Pessoa Ferreira, faz uma incursao filologica
pela sociedade, pela cultura e pelo léxico contemporaneos do portugués
do Brasil, apontando como alguns neologismos acabam, muitas vezes,
dando lugar a atualizagdo de velhos preconceitos na composicio de

novas discriminacoes.

Ja o capitulo 5, A Velhice Feminina no Imaginario e nas
Formas Narrativas Orais Populares da Amazonia Paraense, de
Andressa de Jesus Aratjo Ramos e Maria do Perpétuo Socorro Galvao

Simoes, oferece uma reflexdo sobre a velhice feminina presente no



imaginario das formas narrativas orais amazonicas, reinterpretando
condigoes, papéis e posi¢oes ocupados pela mulher na sociedade
contemporanea, todavia, sob novos paradigmas de superacio de

preconceitos e de quebra de esteriétipos.

J4, no capitulo 6, Edmilson José de S4, em Marcas da Cultura
Pernambucana na Variacao Lexical: Um  Estudo
Geossociolinguistico sobre Folguedos e Artesanato, partilha uma
sintese de seu estudo filolégico a respeito das variantes fonéticas,
lexicais e morfossintaticas nordestinas, sobremodo, as que estéo ligadas
aos campos semanticos do frevo, do maracatu, da renascenca e do barro,
elementos linguisticos intimamente relacionados a uma cultura

nordestina dos folguedos e do artesanato.

O capitulo 7 Macau como um Espaco de
Interculturalidade entre a Lingua Chinesa e a Portuguesa, de
Xiang Zhang, atravessa oceanos, diferencgas e similitudes e apresenta
particularidades da interculturalidade das linguas portuguesa e
chinesa, conformado pela hipétese do multilinguismo e
multiculturalismo verificados nos espacos publicos e no cendrio

educacional de Macau, na China.

O capitulo 8 deste volume apresenta o estudo Gerandio em
Variedades do Portugués: Usos e Concepcoes, de Thamires
Rodrigues Gomes e Cristina Lopomo Defendi, em que séo investigadas
comparativamente algumas variacgbes culturais do uso do gerindio na

lingua portuguesa falada no Brasil, em Macau e em Portugal.

No capitulo 9, a relagdo entre literatura e sociedade é

apresentada por Philipe R. S. Aratjo e Brenda Carlos Andrade, em seu



estudo As Filhas de Lilith: A Cidade e o Trabalho na Poesia de
Cida Pedrosa, que analisam a poesia da poeta pernambucana Cida
Pedrosa como um grito de liberdade da mulher contemporanea, em seus

diversos aspectos econémicos, politicos, sociais e culturais.

No mesmo tom de investigacao a respeito do discurso estético do
capitulo anterior, o capitulo 10 Vicissitudes da Narrativa
Osmaniana: Quando a Imagem Brinca de Ser Palavra, de Isis
Albuquerque, apresenta alguns aspectos da poética narrativa do
escritor pernambucano Osman Lins, sobretudo, aqueles que se oferecem

como intersemiose e experimentalismo na obra do autor.

Perseguindo o mesmo fio da critica estética dos dois capitulos
anteriores, Gedy Brum Weis Alves, com o capitulo 11 Do Livro a
Telenovela: A Historia de uma Mulher com Cheiro de Cravo e
Cor de Canela, estuda a transposicio do romance Gabriela, Cravo e
Canela, do escritor baiano Jorge Amado, para a linguagem televisiva,

tomando, como ponto de partida, o conceito de intermidialidade.

Por sua vez, o capitulo 12 O Léxico Grotesco, Escatologico e
Sexual / Pornografico na Poética de Chuck Palahniuk: Uma
Perspectiva da Estilistica Sociologica, de Mayke Suénio Soares
Matias e Elis de Almeida Cardoso, partilha uma andlise a respeito da
ficcdo transgressiva do escritor estadunidense Chuck Palahniuk,
destacando o recurso do léxico grotesco, escatologico e pornografico do

autor, como elemento de contestacio do american way of life.

Finalizando este volume, o capitulo 13 Portugal, Amor,
Dinheiro e Folhetim: Uma Leitura de Os Brilhantes do

Brasileiro, Charles Borges Casemiro, apresenta um estudo a respeito



da obra Os Brilhantes do Brasileiro, folhetim do escritor portugués
Camilo Castelo Branco, sob o pretexto de investigar homologias formais
entre a ascensio da forma do romance em Portugal e a construcéo de

uma economia capitalista e de uma cultura burguesa lusitanas.

Com estas apresentacgoes, desejo, assim, a todos, uma agradavel
e proveitosa leitura deste volume Cultura e Literatura: Estudos de
Linguagem em Perspectiva Interdisciplinar, agradecendo a
cooperacao e a generosidade de partilha de todos os pesquisadores aqui
elencados, externando, por fim, os meus vivas a cultura, a literatura e
ao Simpésio de Estudos Interdisciplinares da Linguagem — Sintel — que,
ousadamente, tem se constituido, j4 em suas duas primeiras edi¢bes
(2020 e 2021), como lugar e tempo especiais da ciéncia, da pesquisa e da
partilha de saberes em torno de um objeto caro para toda sociedade: a

Linguagem.

Prof. Dr. Charles Borges Casemiro

Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Sao Paulo

Sao Paulo, 30 de janeiro de 2022



CapPiTULO 1

A NECESSIDADE DE EXEMPLIFICACAO E O
COMPORTAMENTO CIENTIFICO:
DIFERENCAS CULTURAIS NO USO DA
LINGUAGEM

SANTOS, Gabriel Queiroz
USP/PUB
gabriel_queiroz25@usp.br

LIMA-HERNANDES, Maria Célia
USP/CNPQ
mceliah@usp.br

RESUMO: Este trabalho tem o objetivo de estudar o comportamento
de construcoes exemplificativas na lingua portuguesa culta. Para tanto,
selecionamos amostras de teses de doutorado defendidas entre 2011 e
2020. Recolhemos as construcées exemplificativas, que funcionam como
informacgoes adicionais que esclarecem e ilustram os argumentos
principais. A ideia é verificar em que areas de conhecimento os
escritores julgavam mais necessario o emprego de discurso de fundo
(background). Verificamos que trés areas suplantaram as demais em
usos: Administracido de Empresas, Filosofia e Letras, seguidas por uma
area técnica: a Engenharia. Assim, a exemplificagdo em background
favorece um discurso projetado com vistas a maior compreensio do
leitor.
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PALAVRAS-CHAVE: Construcoes exemplificativas; Discurso
projetado; Areas de conhecimento; Planos discursivos.

ABSTRACT: This work aims to study the behavior of exemplary
constructions in the Portuguese. Therefore, we have selected samples of
doctoral theses defended between 2011 and 2020. We collected the
exemplary constructions, which function as additional information that
clarify and illustrate the main arguments. The idea was to verify in
which areas of knowledge the writers considered the use of background
discourse more necessary. We found that three areas surpassed the
others in uses: Business Administration, Philosophy and Letters,
followed by one technical area: Engineering. Therefore, the illustration
in the background favors a discourse designed with a view to greater
understanding by the reader.

KEYWORDS: Exemplary constructions; Background discourse;
Knowledge areas.

INTRODUCAO

O objetivo deste estudo é analisar a codifica¢ao
sintatica de expressoes exemplificativas. Para tanto, partimos
de uma abordagem funcionalista, em cujos pressupostos estao
os seguintes: (1) a linguagem/lingua é uma atividade
sociocultural; (i1) a estrutura serve a fungbes cognitivas e
comunicativas; (ii1) a estrutura é motivada, iconica, porque a
lingua reflete, de modos especificos, a estrutura da
experiéncia; (iv) mudanca e variacao estdao sempre presentes;
(v) o sentido é contextualmente dependente; (vi) as categorias

nao sao discretas; (vil) a estrutura é maleavel; e (viil) as
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gramaticas sdo emergentes, justamente porque derivam dos

usos e os usos das intencoes comunicativas.

Esses postulados orientaram cada tarefa que
desenvolvemos, justamente porque consideramos a lingua em
seus usos concretos vinculados a contextos especificos. Desse
modo, qualquer método de descricio e de explanacdo de
fenomenos linguisticos sob essa oOtica analisada sera
amparado pelas caracteristicas tipicas daquelas que se

aplicam a prépria dinamica social.

1 OBJETO SOB ESTUDO

Um objeto analitico é priorizado neste estudo: o fenomeno
discursivo-pragmatico da exemplificacdo, considerado aqui como
um espaco de atencdo conjunta voltado a promover a
intercompreensao. Esse fenomeno linguistico, vastamente
empregado na interacao com vistas a esclarecer e guiar a atencao
do interlocutor para o tema focalizado, invariavelmente realiza-
se no plano discursivo fundo (background), informacao que
deveria, em tese, ser compartilhada entre os interlocutores
(GIV()N, 1990). O que temos percebido, ao longo do estudo e

recolha de dados é que seu estatuto denuncia um espaco de
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contribuigao subjetiva a conversa, por isso mesmo inesperada e

desconhecida pelo receptor.

Consideremos o exemplo a seguir, produzido por
candidato ao Exame de Proficiéncia do Portugués do Brasil

como lingua estrangeira (CELPE-BRAS):

(1) [...] milhares de pessoas tentam chegar a outros paises
movidas por diversos motivos, como a necessidade de escapar da
miséria e fugir de diferentes tipos de violéncia. (Candidato 1 —

trecho de redacao Celpe-Bras)

Nesse caso, um elemento introdutor de exemplos no
portugués é uma preposicdo gramaticalizada a partir da
conjuncdo comparativa “como”’. Esse uso, embora seja
empregado por um estrangeiro que estuda o portugués do
Brasil, revela uma configuracio bastante recorrente no uso de
escreventes que tém essa lingua como materna. O
revestimento  sintatico, guardando a  flexibilidade
construcional, padroniza esse uso da seguinte maneira: um
sintagma nominal de trago [-definitude] antecede o termo
exemplificador intermediado por uma pausa marcada. Na
sequéncia, o exemplo é apresentado em forma de uma
informacao pesada (com varios encadeamentos fonicos).
Admitimos, inicialmente, que essa mudanca que parte do

valor comparativo para o exemplificativo se daria pelo
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contorno sintatico, que franquearia uma nova leitura da
sequéncia, sem, contudo, provocar a perda de um fundo
comparativo ainda reconhecido. Com isso, o comparativo
migraria, tal como ocorreu com outros elementos
comparativos na histéria do portugués do Brasil (cf. LIMA-

HERNANDES, 2012) para a func¢ao de exemplificativo.

2 REVISAO DO TEMA

Considerando que qualquer informacio codificada
sintaticamente reveste-se de um contorno delimitado pelo
contexto, demandando média-alta atencdo e consciéncia do
individuo para sua codificagdo, esperamos que a evocagao
dessa informacdo de forma completa ocorra porque se
pressupde uma projecao estabelecida entre interlocutores
baseada justamente no repertorio discursivo-pragmatico
mutuo. Ocorre que o0s  repertorios individuais
(experienciamentos) e o calculo sobre o repertorio alheio
(projecao sobre o que o outro sabe do tema tratado) nem
sempre produzem resultados ideais, ou seja, a formula para a
Iintercompreensdo nem sempre se realiza. Nesse sentido,
mecanismos que permitem avaliar se o conteuido é mais

acessivel e manipulavel funcionaria como uma ferramenta
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auxiliar para o estudo da construcao informativa produzida

pelos escreventes cultos.

Antes, porém, sera preciso conhecer os marcadores
exemplificativos normatizados pelas gramaticas e ensinados na
escola basica, o que fizemos consultando as gramaticas de Celso
Pedro Luft (1978), de Celso Cunha e Lindley Cintra (2006), de
Evanildo Bechara (2015), de Manuel Said Al (1969) e Napoledo
Mendes de Almeida (1999). Além disso, identificados os itens
nessas gramaticas, consideramos pertinente compulsarmos obras
lexicograficas representativas de alta tiragem no século XX
(Dicionario Aurélio) e no século XXI (Dicionario Houaiss) para

verificarmos as acepgoes neles registradas.

Para saber se essas formas empregadas pelos escreventes
cultos sdo ecos de um processo de escolarizacdo, fizemos uma
incursao em materiais utilizados como auxiliares ao ensino de
gramatica na escola basica. Consultamos os seguintes livros
didaticos, especialmente verificando a categorizacido (classe de
palavras) vinculada a esses usos: Othon Moacir Garcia (1982),
Herminio Sargentim (1981), William Roberto Cereja e Thereza
Cochar Magalhaes (1998) e (2002), Joao Domingues Maia (2002),
Harry Vieiras Lopes, Jeosafa Fernandez Gongalves, Simone

Gongalves da Silva e Zuleika de Felice Murrie (2004), Elizabeth

18



Campos, Paula Marques Cardoso e Silvia Leticia de Andrade (2008)
e Maria Inés Fini (2009).

Feito isso e de posse do corpus, adotamos o modelo de estatuto
informacional proposto por Prince (1981), por considerarmos que ele
nos permitiria apreender a grande diversidade de contextos e,
obviamente, de inteng¢oes comunicativas ao longo da interagao. Esse
autor, partindo de usos no inglés e da articulagio Tema-Rema
(KOCH, 2008) postulada pela Escola Linguistica de Praga, verificou
que o estatuto informacional, tal como era originalmente proposto de
forma bipartida (dado-novo), ndo atendia a gama de dados de lingua
falada que sua amostra trazia. Propos, entao, verificar se, aparecendo
pela primeira vez na linha do discurso, ndo seria, na verdade,
construida uma ideia disponivel ou facilmente inferivel (LIMA-
HERNANDES, 2006) pelo encadeamento informativo tecido
previamente ou na conversa localmente ou na sociedade de um modo

mais amplo.

2.1 EXEMPLIFICATIVOS NAS GRAMATICAS E NOS
LIVROS DIDATICOS

O Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa (HOUAISS;
2001) aprofunda sua abordagem do item como adicionando o

sentido exemplificativo no que tange a gramatica em uso
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cotidiano, isto é, podendo ser empregado no lugar do sintagma
por exemplo ("a medida que as ciéncias modernas, como a
medicina, evoluem, damo-nos conta do quanto ainda
desconhecemos" HOUAISS, 2001, p. 772, grifo nosso). Outro
dado obtido é acerca da locugao tal como apresentando um
exemplo ou uma enumeracdo ("as reivindicacbes eram
impalpaveis, tais como armas, dinheiro e carros blindados"
(HOUAISS, 2001, p. 2659, grifo nosso)). Em Celso Pedro Luft,
encontramos como definido com uma classificacao a parte dos
advérbios, caracterizado como particula explicativa (LUFT,
1978, p. 109). Nas demais gramaticas e dicionarios, nao
1dentificamos a existéncia do sentido exemplificativo, pois
nele as particulas aqui examinadas estdo associadas aos
sentidos  comparativos e consecutivos, empregados
comumente como advérbios de modo, de comparacao ou de
consequéncia e, também, em oracgbes subordinadas
comparativas e consecutivas, em que figuram como conjuncgoes.
Nessa convivéncia funcional como advérbio e como conjuncao,
vislumbra-se um processo de mudanca por gramaticalizacao
bastante produtivo na histéria do surgimento das conjuncgées
da lingua portuguesa. O que as gramaticas histéricas nao
revelam é que conjuncbes podem se gramaticalizar em

preposicoes, dai as fungdes mais recentes desenvolvidas, quais
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sejam, exemplificativas e enumerativas. Essa constatacao
permite desenhar o seguinte continuum de mudanga:
advérbio > conjunc¢io > preposi¢cao. Quanto aos livros didaticos,
foram encontrados apenas itens que desempenham relagées

coesivas de comparacgio de grau superlativo.

3 ASPECTOS METODOLOGICOS: HIPOTESE E
ENCAMINHAMENTO

Uma pergunta central nos move nesta investigacao: do
ponto de vista da microcultura e das praticas de escrita
engendradas no discurso culto formal, quais areas revelam-se
mais produtivas em termos de contextos de usos
exemplificativos e enumerativos, portanto com maior indice
de discurso de aparente background (fundo)? A hipdétese que
alimentamos diz respeito ao modus operandi da microcultura
e das praticas engendradas no respectivo circulo cientifico, o
que nos faz pensar que areas que revelam maior
produtividade de contextos para usos exemplificativos e
enumerativos seriam aquelas mais prolixas em sua forma de
relatar o fazer cientifico, dai as camadas de discurso em
background. Por essa razao, selecionamos a area com mais

baixa frequéncia de uso e a area com maior frequéncia para
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contrastarmos o tipo de discurso mais prolixo com o mais

objetivo, considerando somente esse quesito do uso.

Para verificar a validade da hipdtese formulada,
inicialmente constituimos um corpus de varias amostras de
lingua escrita formal e culta, a partir de resumos cientificos
de areas variadas. A 1deia foi selecionar textos mais formais,
escritos por pessoas de alto grau de escolarizacdo, dai
reunirmos amostras por area de conhecimento em que teses
de doutorado foram defendidas nos cursos de pds-graduacgao
da USP ao longo dos tltimos dez anos (2011 a 2020). E, para
a construcao do corpus, buscamos um padrao de selegdo que
visasse a homogeneidade dentro das areas de conhecimento
CNPQ, com base na tabela de equivaléncia CNPq/Capes, de
modo que para as Ciéncias Exatas e da Terra, Ciéncias
Biolégicas, Engenharias, Ciéncias da Saude, Ciéncias
Agrarias, Ciéncias Sociais Aplicadas, Ciéncias Humanas e
Linguistica, Letras e Artes, foi selecionada uma tese para cada
ano, reunindo ao todo setenta e nove teses (dez para cada area
supracitada, exceto Engenharias que somente possibilitou a
coleta de nove). De posse das amostras, passamos a identificar
os dados que incluiam os itens exemplificativos sob estudo em

uso na amostra de lingua culta e formal constituida, coletando
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os seguintes itens: tais como, como, tal como, por exemplo e

como por exemplo. Foram registradas as seguintes ocorréncias:

Tabela 1 - Amostra quantitativa do corpus

Area do conhecimento Numero de dados coletados
Astronomia e Fisica 311 10%
Ecologia Aplicada 362 11,5%
Engenharia da Producao 472 15%
Medicina 258 8,2%
Medicina Veterinaria 200 6,3%
Administracao 529 16,8%
Filosofia 510 16,2%

Letras Classicas 505 16%

Total 3147

Fonte: Elaborada pelos autores a partir dos dados coletados.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A hipoétese 1nicial foi construida com base no grau de
prolixidade de uma area para lidar com informacoes que sao
aparentemente fundo, mas funcionam, na realidade, como

figura, ou seja, foreground. Nesse sentido, o escrevente
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anteciparia que mais informagdes seriam necessarias para a

compreensao adequada pelo leitor de sua tese.

Grafico 1 - Porcentagem de ocorréncias exemplificativas
por area do saber.
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Fonte: Representacio grafica elaborada pelos autores a partir dos dados
coletados.

Como pudemos ver, tanto pela tabela 1, com
distribuigdo visual no grafico acima, as areas mais
1 . . . -
discursivas” incluem, respectivamente, a Administracgio, a
Filosofia e as Letras Classicas. As menos densas em exemplos
sao representadas pela Medicina, seguida pela Medicina
Veterinaria, Astronomia e Ecologia Aplicada. A Engenharia
de Producao, que esperavamos baixa exemplificagao, revelou-

se uma area medianamente produtiva em “discursos” de fundo.
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RESUMO: Este trabalho tem por objetivo analisar de que maneiras
diferentes institui¢oes, tanto na esfera publica quanto privada, dao
conta da produgao, construgao, difusao, circulacio e representacio das
informacoes que subsidiam a operacdo da memoria e do esquecimento
no contexto do massacre do Carandiru e de que forma manifestagoes
diversas de rememoracio desses acontecimentos podem funcionar como
antidoto contra “politicas de apagamento”. Trata-se de pesquisa
exploratdria, com base em revisdo bibliografica, levantamento e analise
de documentacio e estudo de campo, que procura discutir politicas
publicas de apropriacio social dessas informacdes. Também se dedica a
tarefa de reunir brevemente outras tentativas de organizar, vivenciar e
prosseguir na construcao dessas memorias, como forma de resisténcia:
livros e relatos, musicas, filmes e documentarios, trabalhos artisticos de
naturezas diversas, desde exposicoes fotograficas até instalacgoes e
performances. Foram escolhidos como exemplos o livro “Estacio
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Carandiru”, do médico brasileiro Drauzio Varella e o filme “Carandiru”,
do diretor Hector Babenco, bem como a musica “Didrio de um detento”
do grupo de rap Racionais MC’s. A arte imprime grande poténcia a
memoria do massacre e, por 1sso mesmo, ndo poderia deixar de ser
mencionada neste trabalho.

PALAVRAS-CHAVE: Membéria; Esquecimento; Cultura; Direitos
humanos; Massacre do Carandiru.

ABSTRACT: This paper aims to analyze how different institutions,
both in the public and private spheres, deal with the production,
construction, dissemination, circulation and representation of
information that sustains the operation of memory and forgetting in the
context of the Carandiru massacre and how different manifestations of
remembrance of these events can act as an antidote against
“obliteration policies”. It is an exploratory research, based on
bibliographic review, survey and analysis of documentation and field
study, which seeks to discuss public policies for the social appropriation
of such information. This work also dedicates itself to briefly assembling
other attempts to organize, experience and continue building these
memories, as a form of resistance: books and reports, music, films and
documentaries, artistic works of diverse nature, from photography
exhibitions to installations and performances. We choose as examples
the book “Estagao Carandiru”, by Brazilian doctor Drauzio Varella, the
movie “Carandiru”, by director Hector Babenco and the song “Diario de
um detento” from rap group Racionais MC’s. Art gives great power to
the memory of the massacre and, for that reason, this work could not
fail to mention such manifestations.

KEYWORDS: Memory; Forgetfulness; Culture; Human rights;
Massacre of Carandiru.
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INTRODUCAO

A memoria desempenha papel importante, ndo s6 do ponto
de vista individual, mas também sob o aspecto social. Por sua
relacdo com o passado, presente e até com o futuro, transita pelas
mais diversas areas do conhecimento, sendo objeto de estudo de
diferentes ciéncias. Os pontos de convergéncia entre todas elas

sao a circulacao e a apropriacao da informacao.

Levando em consideracgao essa premissa, deve-se analisar
as perspectivas envolvidas na representacdo, circulagdo e
apropriacdo da memoria do Carandiru por intermédio de
diferentes manifestagoes e refletir sobre a disputa entre duas
possiveis “historias da verdade”, hipotese defendida pelo fildsofo

Michel Foucault:

[...] no fundo, ha duas histérias da verdade.
A primeira é uma espécie de histéria interna
da verdade, a histéria de uma verdade que se
corrige a partir dos seus préprios principios
de regulacio: é a histéria da verdade tal como
se faz na ou a partir da histéria das ciéncias.
Por outro lado, parece-me que existem, na
sociedade, ou pelo menos, em nossas
sociedades, varios outros lugares onde a
verdade se forma, onde um certo niimero de
regras de jogo sao definidas — regras de jogo
a partir das quais vemos nascer certas
formas de subjetividade, certos dominios de
objeto, certos tipos de saber — e por
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conseguinte podemos, a partir dai, fazer uma
histéria externa, exterior, da verdade.
(FOUCAULT, 2002, p. 11)

O que a tese do autor parece reforcar é que a memoria
representa um territéorio de disputa, arena que abriga o
confronto de diferentes pontos de vista, “a moldura social que
orienta e fortalece as perspectivas individuais”, tal como
referido pelo socidlogo italiano Paolo Montesperelli em sua

obra “La Sociologia della memoria in Maurice Halbwachs”.

1 MEMORIA E ESQUECIMENTO

O esquecimento é definido como “a falta de memoria”.
Esquecimento e memoria parecem ser conceitos antagonicos,
mas seus sentidos se complementam: para lembrar, também
¢ necessario esquecer. Naturalmente ou nio, como pontua

Paul Ricoer em “A memoria, a histéria, o esquecimento”:

Mas o esquecimento é uma disfun¢io, uma
distorcdo? Em certos aspectos, sim.
Tratando-se do esquecimento definitivo,
atribuivel a um apagamento dos rastros, ele
é vivido como uma ameaca: é contra esse tipo
de esquecimento que fazemos trabalhar a
memoria, a fim de retardar seu curso, e até
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mesmo imobiliza-lo. (RIC(ER, 2007, p. 435,
grifo nosso)

1D inegavel que o estado desempenha papel
fundamental na articulacdo das memorias nacionais: “A
memoria nacional ndo foi resultado da soma de narrativas
espontaneas sobre o passado, mas de uma construcao que teve
o estado como mentor” (LIFSCHITZ, 2014, p. 146). E nessa
construcao, muitas vezes o estado exercita seu poder de definir
— como visto anteriormente em Foucault — a prépria
“subjetividade” a respeito da histéria, o que inclui, se
necessario aos seus propositos, a supressao, distor¢do ou o

apagamento da verdade. Assim:

Mesmo que nunca tenha existido uma arte do
esquecimento [..], ha muitos modos de
induzir ao esquecimento e muitas razoes pela
qual se pretende provoca-lo. O “apagar” nao
tem a ver s6 com a possibilidade de rever, a
transitoriedade, o crescimento, a insercdo de
verdades parciais em teorias mais
articuladas e mais amplas. Apagar também
tem a ver com esconder, ocultar, despistar,
confundir os vestigios, afastar da verdade,
destruir a verdade. (ROSSI, 2010, p. 31-32,
grifo nosso)

32



No caso particular do Carandiru, a agao do estado na
elaboragdo das memorias é determinante: a disputa por
espago tem lugar até mesmo na produgao dos discursos
institucionalizados. O estado de Sao Paulo exercita
fortemente seu poder de supressao da histéria do massacre do
Carandiru, seja na adog¢ao do discurso que o refere, seja na
pratica de encobrir vestigios materiais, por parte das
autoridades responsaveis. E possivel afirmar que a
legitimacdo da violéncia policial esta estabelecida como

“verdade” e ndo apenas como “versao”.

2 CRONICA DE UMA TRAGEDIA ANUNCIADA

Em 2 de outubro de 1992 — durante a gestao do entao
governador Luiz Antonio Fleury Filho — o Batalhao de Choque
da Policia Militar do Estado de Sao Paulo, sob comando do
Coronel Ubiratan Guimaraes, invadiu a Casa de Detencgao de
Sao Paulo, popularmente conhecida como Carandiru (que,
projetada para 3.250 detentos, estaria com 7.257, a época),
para reprimir aquilo que justificou, mais tarde, como uma
“rebeliao”, iniciada, segundo relatos, pelo desentendimento
entre dois presos. O resultado da acdo da PM no interior do
presidio (mais precisamente, no pavilhao 9), foi a morte de

pelo menos 111 detentos, executados com brutalidade,
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comprovadamente rendidos e sem condigdes de defesa, numa
violagdo de direitos humanos sem precedentes. O massacre do
Carandiru é considerado o maior incidente penitenciario da

América Latina, de todos os tempos.

3 LUGAR DE MEMORIA, LUGAR DE ESQUECIMENTO

Um lugar de memoria pode resultar de um esfor¢o do
estado e da sociedade para que certos eventos nao sejam
esquecidos, especialmente nos casos dos espacos de repressao ou
violéncia de estado. Alguns podem estar diretamente ligados ao
lugar dos acontecimentos e outros nao, mas é fundamental que
haja um interesse legitimo em evitar o apagamento. O
documento elaborado pelo Instituto de Politicas Publicas em

Direitos Humanos do MERCOSUL assim refere:

[...] s@o considerados lugares de memoria
todos aqueles lugares onde se cometeram
graves violacées aos direitos humanos, ou
onde se resistiram ou se enfrentaram essas
violagdes, ou que por algum motivo as
vitimas, seus familiares ou as comunidades
os associam com tais acontecimentos, e que
sdo utilizados para recuperar, repensar, e
transmitir o conhecimento sobre processos
traumaticos, e/ou para homenagear e
reparar as vitimas (IPPDH, 2012, p. 16).
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Se memoria é um grande territério de disputa, no caso

da memoria do Carandiru é um imenso campo de batalha:

Esconder a injustica passada com a destrui¢ao ou
com a modificacdo dos seus vestigios concretos,
legados ao presente, ¢ uma maneira eficiente de
oprimir, pois agride de forma sutil tanto a forma
quanto o conteido daquilo que seria essencial a
consciéncia critica. Sob a dtica do poder politico
opressor, as formas esculpidas por um passado de
mjustica traduzem conhecimentos suspeitos que
sdo propositalmente apagados com um tUnico ato
destrutivo. Por intermédio destes apagamentos
propositais a vontade politica é domesticada.
(NOVAES, 2017, p. 141)

O estado de Sao Paulo parece guardar dentro de si um
siléncio omisso. Contudo, o que esse siléncio nido consegue
ocultar é que o pavilhao 9 era destinado aos réus primarios,
aqueles que cumpriam sua primeira pena de prisdo: dos 111
mortos conhecidos, 84 ainda nao haviam respondido a processo
e sequer tinham recebido condenacdo. Grande parte deles,
jovens e, em sua grande maioria, negros. Todos eles sob a tutela
do estado. Decidiu-se, a revelia da justica, que eles seriam
condenados a morte por seus crimes. O poder publico, o estado e

o pais silenciaram diante desse crime. Um siléncio historico
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incompreensivel e inadmissivel. Um siléncio diante do qual a

cancao “Haiti” expressa sua indignacao:

E quando ouvir o siléncio sorridente de Sao
Paulo / Diante da chacina / 111 presos
indefesos, mas presos sdo quase todos pretos
/ Ou quase pretos, ou quase brancos quase
pretos de tao pobres / E pobres sdo como
podres e todos sabem como se tratam os
pretos. (VELOSO; GIL, 1993)

4 ARTE, MEMORIA E RESISTENCIA

Uma das mais conhecidas narrativas sobre o Carandiru
é o livro “Estacao Carandiru”, do médico brasileiro Drauzio
Varella, cujo trabalho de prevencio a AIDS junto aos presos
da Casa de Detencdo, é amplamente conhecido. O livro,
langado em 1999, narra algumas das histérias que o autor
viveu junto aos detentos e serviu de inspiracdo para o filme
“Carandiru”, dirigido por Hector Babenco e filmado no proprio
presidio, pouco antes de sua implosdo. Em termos claros e
linguagem acessivel, o autor constréi a etnografia da prisao,
como um bom cronista. O livro é um retrato da vida num
sistema que aprisiona aqueles que infringem a lei, mas que,

ao contrario do que se possa imaginar, é regido por rigorosos
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codigos de conduta que s6 os que o integram poderiam

entender.

O livro é, talvez, um dos maiores testemunhos sobre a
histéria do presidio e até hoje — 22 anos depois — ainda é lembrado,
lido e relido. Com mais de 500 mil copias vendidas no Brasil, em
2000 conquistou o Prémio Jabuti de livro do ano. Pelo alcance que
o trabalho do escritor atingiu junto a sociedade, mesmo sem
pretensoes de ser um documento de dentncia ou defesa de
direitos humanos — como o proprio autor afirma — decorre sua

importancia para a memoria do Carandiru.

No filme de Babenco, o0 médico também é personagem,
mas ao invés de narrador, é quase apenas um observador,
tecendo suas consideracoes ao longo da historia. Algumas das
narrativas do livro se desdobram na pelicula, num ambiente
caracterizado por regras proprias de conduta e leis severas
estabelecidas pelos proprios presos. O longa-metragem foi
filmado em 2002, sendo as ultimas imagens gravadas no
interior do presidio antes de sua implosao. Considerado um
dos grandes langamentos do cinema nacional em 2003, obteve
grande repercussao nacional e internacional. Até hoje o filme
é uma das obras mais lembradas quando se trata da memoria

do Carandiru.
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Como manifestacgoes artisticas dessa memoria, tanto o
livro de Drauzio Varella quanto o filme do diretor Hector
Babenco cumprem seu papel: sdo obras de grande poténcia,
tornando préximas e indiscutivelmente reais as historias de
vida daqueles seres humanos encarcerados e mostrando o
quanto pode ser banalizada a violéncia do estado em relacéo a

essa parcela marginalizada da sociedade.

Além de todas essas formas de narrativa, a memoria do
Carandiru também foi retratada em letra e musica: “Diario de
um Detento” faz parte do album do grupo Racionais MC’s,
intitulado “Sobrevivendo no Inferno”, de 1997, e traz consigo
as marcas da violéncia, presentes no relato de um dia rotineiro
na vida do homem preso (“dia primeiro de outubro de 1992”),
passando pela extrema violéncia do dia fatidico do massacre,
até o dia seguinte (“dia 3 de outubro”), quando, entdo, a
violéncia do descaso atinge aqueles que sobreviveram a

chacina: “Mas quem vai acreditar no meu depoimento?”

A cangdo se insere na tradicdo da “literatura de
testemunho” (SELIGMANN-SILVA, 2008), amplamente ligada
a questdo da memoria e comumente associada a relatos de
trauma e violéncia e que, ao longo da histdria latino-americana,
tém revelado um carater documental bastante acentuado. A

narrativa coloca o espectador na indesejada pele do homem
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atras das grades, em constante vigilancia e sob constante
ameaca. A neutralidade diante dos acontecimentos é impossivel:
para quem conhece o desfecho do massacre, ndo mais se admite
a observacao imparcial. Para GARCIA (2007), se a experiéncia
que motivou o massacre é uma violéncia incompreensivel, a
funcdo da musica é o trabalho de organizacdo dessa terrivel
experiéncia — de forma estética, porém realista — de maneira que
essa violéncia possa ser experimentada, examinada e analisada

por quem a observa.

CONSIDERACOES FINAIS

s

E importante olharmos atentamente para o trabalho
empreendido em relacdo a memoria do massacre do Carandiru.
Trata-se de um passado revisto e revisitado, ligado a questoes
de encarceramento em massa, degradacao humana, violéncia,
violagdo de direitos humanos e racismo estrutural. A
debilidade do sistema prisional brasileiro, absolutamente
negligenciado pelo setor publico, estende-se até hoje. Agir
diante da obliteragao desse passado de violéncia tem sido uma
preocupacao de diversos segmentos: para impedir que o
passado seja apagado, dificultando a concretizacdo do direito
a memoria e a justica, € mais que necessario repensarmos a

organizacao, difusio e apropriacido dessas memorias.
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Se o massacre desnudou a pior face dessa violéncia, a
arte tem permitido representa-la. Ela “opera nos campos de
tensoes socials como uma espécie de curativo’, afirma Giselle
Beiguelman, artista, curadora e professora da FAU/USP. “Ela
tem o poder de indicar e catalisar questdes pautadas pela
sociedade. E, por outro lado, de criar contextos de dialogo e
permitir novas formas de construgao do presente e, portanto,

do futuro”, pontual.
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RESUMO: Este artigo trata de parte do referencial terico de monografia
para conclusio do Curso de Especializacdo Pos-Graduacao Lato Sensu em
Formacao de Professores no IFSP. A pesquisa, escrita na modalidade
autobiografica, aborda a trajetdria académica de uma das autoras —
Graduacio, Mestrado e Especializacdo. Os autores comentados — bell
hooks, Wenceslao Machado de Oliveira Junior, Michéle Petit, dentre outros
— propdem praticas de ensino por intermédio das quais os sujeitos
envolvidos podem nio s6 refletir sobre sua experiéncia, mas também
intervir em sua comunidade, com abordagens diferentes das tradicionais.
Dentre essas praticas, estio a producio de didrios e filmes experimentais,
com 0s quais procura-se instigar a formacio de uma subjetividade mais
sintonizada, porque comprometida com a reflexdo sobre os diferentes
processos de aprendizagem, numa clave em que a criatividade é a tonica.
O estudo dessas propostas pedagodgicas inovadoras pode contribuir para
que a pesquisa autobiografica possa refletir a articulacio precisa entre
pensamento e subjetividade para uma formacio mais comprometida com
a comunidade de estudo.

PALAVRAS-CHAVE: Praticas pedagdgicas; Subjetividade;
Comunidade; Pesquisa autobiografica.

ABSTRACT: This article deals with part of the theoretical framework of
the course conclusion monograph of the Lato Sensu Postgraduate Course
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of Specialization in Teacher Education at IFSP. The research, written in
the autobiographical modality, addresses the academic pathway of one of
the authors — Undergraduate, Masters and Specialization. The
commented authors — bell hooks, Wenceslao Machado de Oliveira Junior,
Michele Petit, among others — propose teaching practices through which
the subjects involved can not only reflect on their experience, but also
Intervene in their community, with different approaches from the
traditional ones. Among these practices are the production of diaries and
experimental films, which seek to instigate the formation of a more tuned
subjectivity, because it is committed, with a reflection on the different
learning processes in a key where creativity is the keynote. The study of
these innovative pedagogical proposals can contribute so that
autobiographical research can reflect the precise articulation between
thought and subjectivity for a more committed formation with the study
community.

KEYWORDS: pedagogical practices; subjectivity; community;
autobiographical research.

INTRODUCAO

A pesquisa para monografia de conclusao do Curso de
Especializacdo Pos-Graduacao Lato Sensu em Formacao de
Professores no IFSP procura refletir sobre como o processo de
formacdo no Ensino Superior pode contribuir para um
engajamento criativo e transformador na trajetéoria do
estudante e de seu grupo de estudo. Para essa reflexao,
acreditamos que a escrita autobiografica pode ser uma
ferramenta discursiva adequada, dado que tenciona os
métodos dominantes no cenario da pesquisa em educacgao, ja

que pensar, falar e escrever sobre a propria trajetéria pode
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contribuir para um contexto intelectual de valorizagao da
subjetividade e das experiéncias privadas. Por intermédio da
abordagem autobiografica o sujeito produz um conhecimento
sobre si, sobre os outros e o cotidiano, evidenciado por meio da
subjetividade, da singularidade, das experiéncias e dos
saberes. A centralidade do sujeito no processo de pesquisa e
formacao destaca a importancia da abordagem do sensivel e
das apropriagoes das experiéncias vividas, das relagées entre
subjetividade e narrativa como principios que concedem ao
sujeito o papel de ator e autor da propria histéria. A construgao
da narragao inscreve-se na subjetividade e estrutura-se num
tempo que nao é linear, mas num tempo da consciéncia de si,
das representacgdes que o sujeito constrdi sobre si mesmo.
Como compomos nossa existéncia ou como a contamos para
nés mesmos e para os outros revela modos discursivos
construidos pelos sujeitos em suas dimensoes s6cio-historicas

e culturais, numa interface entre memoria e discurso de si.

Neste artigo, elencamos algumas praticas que podem
contribuir para o entendimento das trajetérias formativas, de
modo a ressignifica-las como parte de um processo de ensino e
aprendizagem em que os sujeitos envolvidos sdo incentivados
a uma acao transformadora tanto na dimensdo individual,

como na grupal.
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PRATICAS PEDAGOGICAS E A SUBJETIVIDADE
ENGAJADA

Elizeu Clementino de Souza (2007) afirma que pensar a
formagao, focada nos memoriais, configura-se como fator
preponderante para o entendimento das trajetérias formativas,
que abordam as dimensoes pessoal e profissional da vida do sujeito,
o que pode contribuir para compreender as influéncias referentes
as escolhas feitas no decorrer da vida. Analisar o percurso, no
sentido de desvendar o profissional que nos habita, e que
desejamos ser, permite conhecer a propria historicidade e dar
sentido as experiéncias vividas, ressignificando conhecimentos e
aprendizagens. Para que isso aconteca o processo de aprendizagem
precisa ser flexivel, aberto para possiveis mudancas espontaneas
de acordo com as particularidades individuais dos alunos e
principalmente com a criacdo de comunidades tal como entende
Bel Hooks (2013), cujo objetivo é refletir sobre a experiéncia dos

sujeitos que as compoem.

Para Hooks (2013), qualquer pedagogia radical precisa
reconhecer a presenca de cada aluno por meio de suas praticas
pedagdgicas e a influéncia dos participantes na dinamica da
sala de aula, dado que todos contribuem para o processo de

ensino e aprendizado. Essas contribuigdes servem de recursos
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para a criacao de uma comunidade aberta ao aprendizado e
contribuir é (re)conhecer os assuntos que interessam a cada
um no seu percurso pessoal de pesquisa ativa, processo que
Hooks (2013) chama de “autoatualizacdo” — movimento que
pede tanto o conhecimento do objeto de pesquisa quanto do
proprio pesquisador, da aprendizagem e das experiéncias de
vida. Uma das estratégias utilizadas por bell hooks (2013)
para criacao da comunidade é a utilizagdo de um diario para
que cada aluno construa e reconheca sua voz individualmente
através da criacao de textos escritos, que podem ser lidos em
sala de aula para que todos se reconhegcam e conhegcam a

multiplicidade de suas vozes.

Outro ponto levantado por Hooks (2013) ao abordar
novas epistemologias é a questido do ensino como um processo
que leva um tempo a ser assimilado pelos alunos como algo
positivo, ja que o desafio em mudar de paradigma ou partilhar
o conhecimento de outra forma nio é um processo instantaneo.
Ao integrar teoria e praxis mexemos nas estruturas dos modos
de conhecer e de questionar as ideias assim como nos habitos

de ser de cada um.

Praticas como a criagao e a leitura de um diario em sala de
aula intervém na estrutura pedagdgica vigente nesses espacgos

porque criam a possibilidade de os discentes acharem sua propria
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voz, na escrita ou na oralidade. A possibilidade de contar sua
histéria a um publico interessado permite ao sujeito se sentir
seguro para falar livremente sobre qualquer outro assunto. Ao
ligar o académico com o pessoal, cada individuo tanto reconhece
sua singularidade quanto desenvolve a capacidade de ouvir
ativamente o outro. Esse processo, que permite a experiéncia de
uma criag¢ao conjunta e permanente de narrativas e reflexoes, é a
base da construcao de uma comunidade de aprendizagem. A
igualdade acontece na medida em que todos estdo igualmente
comprometidos com a criagdo de um contexto de aprendizado, o
que nao significa dizer que todos sao iguais. O poder da sala de
aula libertadora é, na verdade, o poder do processo de

aprendizado na criacdo de uma comunidade.

Wenceslao de Oliveira Junior? (2016) propoe trabalhar
ativamente com as diferentes produgdes culturais no
ambiente escolar, de modo que essa experiéncia com discursos
artisticos diversos possa contribuir para ativar a imaginagao
em processos criativos. Tomemos o cinema como exemplo: o
avango tecnolégico trouxe um  barateamento dos

equipamentos  abrindo  acessibilidade a  producées

2 Professor da faculdade de educacdo e pesquisador do Laboratério de
Estudos Audiovisuais (OLHO) da UNICAMP que, dentre outros projetos,
desenvolve trabalhos com audiovisual nas escolas estaduais da cidade de
Campinas.
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independentes e experimentais, principalmente se contarmos
com as cameras dos celulares. Além disso, o cinema
contemporaneo permite relacées horizontais entre as pessoas
que compdem suas equipes reduzidas, assim como o uso de
roteiros abertos ou até mesmo sua total auséncia. Esses novos
paradigmas criam um potencial para ajudar a escola e a
educacao a sair de sua rigidez tradicional e a abandonar o
modelo industrial de linha de producéo, em que os sujeitos sdo
instados a repetir discursos das autoridades reconhecidas,

sem necessariamente refletir criticamente sobre eles.

Com o encontro entre cinema e escola, tendo em vista a
producao de imagens, além de espectador, o aluno passa também
a ser produtor, roteirista, animador, editor, diretor ou qualquer
outra funcdo que o plano da experimentacgao permita. Quando o
cinema ¢é utilizado, ndo apenas para consumo de uma obra pronta
a ser vista, mas como uma ferramenta de producao e reflexao, a
escola pode se tornar um campo de experimentacdo mais

produtivo no sentido de uma formacao libertaria.

Tanto nos diarios de bell hooks (2013), quanto nos
filmes experimentais de Wenceslao de Oliveira Junior (2016)
os alunos sado convidados a redescobrir o processo de ensino
com base em sua experiéncia de aprendizagem. Ambos

desafiam os jovens a contarem algo sobre seu universo pessoal
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e sua leitura da realidade. No ambito de uma interlocugao
grupal, essas praticas permitem ao aluno entender como cada
narrativa faz um recorte existencial ao revelar o universo
politico e social de cada um do grupo. Assim, na producao dos
diarios e dos filmes experimentais, instiga-se a formacao de
uma subjetividade mais sintonizada, porque comprometida,
com a reflex@o sobre os diferentes processos de aprendizagem

numa clave em que a criatividade é a tonica.

Outro autor, cuja proposta centra-se em uma
aprendizagem voltada para a experiéncia com processos
criativos, é Cezar Migliorin3 (2015), que desenvolve pesquisas
sobre questoes estéticas e politicas ligadas ao cinema
brasileiro e sobre as relacoes entre cinema e a educacao. Para
ele, o cinema se apresenta como uma experiéncia pessoal e
coletiva com o mundo, o outro e o conhecimento. A escola é
pensada como um lugar de criacdo de relagoes criativas e
criticas por meio de narrativas construidas com imagens e
sons, em que o aprendizado é o proprio processo

experimentado em comunidade.

3 Coordenador do projeto nacional de cinema, educagao e direitos humanos
chamado “Inventar com a Diferenga”, na Universidade Federal
Fluminense em parceria com a Secretaria de Direitos Humanos da
Presidéncia da Republica.
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Mais uma vez, a nocdo da criacdo em comunidade é
apontada como um incentivo a construcio de um espaco critico e
criativo para o processo de ensino e aprendizagem, por meio do
compartilhamento de historias, referéncias e experiéncias. A
proposta de Migliorin (2015) compreende o espacgo fisico da
comunidade, com suas ruas, bairro e a propria cidade, numa
articulacio com o entendimento técnico da produgao
cinematografica — planos, quadros, fotografias, sons. Essa
aproximacao busca incentivar os estudantes a criar relagoes entre
o que eles veem e sentem a fim de atuar de forma criativa e critica

com a camera e, assim, construir suas proprias narrativas.

Na proposta de Migliorin (2015), o cinema vai a escola nao
como texto ou tema, mas ato de criacdo que alimenta uma
aprendizagem sensivel e singular. A pratica nao é a de consumir
filmes, mas a de analisar e avaliar criticamente imagens, fomentar
leituras criativas a fim de criar a impressao de estranhamento. A
arte na escola seria, dessa forma, uma espécie de virus, que se
espalha pelo ambiente escolar: o professor ensina e experimenta
com seus alunos uma possibilidade singular de vivéncia da
aprendizagem. Experimentar coletivamente permite ser afetado
pelo que ainda ndo se conhece com mais seguranca, o que
consequentemente contribui para um pensamento menos

estereotipado, com uma curiosidade crescente e segura em diregao
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ao pensamento do outro. A arte pode circular, assim, entre
estudantes e professores, como parte de um processo de ensino e
aprendizagem que leva em conta de fato a subjetividade, pois os
sujeitos podem se reconhecer como agentes numa comunidade que

ensina a criar mundos e compartilha-los.

No campo do ensino de literatura, também é possivel
observar como uma abordagem menos superficial dos textos
contribui para a formag¢do de um sujeito ndo s6 atento aos
estereodtipos generalizadores que costumam frequentar a sala de
aula, mas também atento a arte como mediadora de
experiéncias subjetivas importantes. Mayra Pinto (2014) aposta
no ensino de literatura como uma pratica fundamental na
constituicdo do pensamento, sobretudo quando chama a atencao
para os valores subentendidos que constituem o discurso, pois o

texto literario sintetiza valores sociais.

Na contramdo de um ensino comprometido com o
sentido amplo do discurso artistico — que investigue como os
aspectos formais arquitetam sua constitui¢do ideoldgica -, as
obras literarias muitas vezes sdo trabalhadas em sala de aula
apenas por seu carater figurativo na interpretacao direta do
texto. De acordo com a autora (2014), tal pratica contribui
para ignorar os subentendidos - os diferentes discursos das

regibes, suas relagoes histéricas, as ideologias que atravessam
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um texto. Nas pesquisas apontadas por Mayra Pinto (2014),
por exemplo, atividades de leitura e escrita sao reservadas
para a aprendizagem dos principios alfabéticos e ortograficos
ou a resposta de questionarios. As pesquisas também indicam
a pouca interrelacao das vozes do aluno, professor e dos livros

didaticos.

Esse tipo de ensino configura um modo de aprisionamento
do pensamento que contribui para sufocar as subjetividades e
seus potenciais criativos, o que resulta, muitas vezes, em
processos de adoecimentos psiquicos. Ao contrario, quando
podemos aumentar a capacidade de sermos afetados por tudo que
estd no mundo, comecamos a ler os subtextos que existem em
nosso cotidiano, achamos novos modos de abrir a sensibilidade as
regides jamais frequentadas pelo corpo, ativamos a possibilidade
de as singularidades serem livres, de entrarem em devir. Para a
educagao libertaria a aprendizagem é a experiéncia — o restante é

acumulacao de saber.

Michelle Petit é outra autora que trabalha com o
principio de que a leitura literaria pode ser um importante
meio para o amadurecimento das relagées subjetivas entre o
sujeito e o mundo. Em seu livro A arte de ler ou como
resistir a adversidade (2009), a antropdloga comenta

diversas experiéncias de leitura de textos literarios com
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grupos em contexto de crise — comunidades forgadas a se
mudar devido a guerras, por exemplo — , que permitem
contribui¢des transformadoras para o desenvolvimento
psiquico de seus participantes. Petit (2009) narra os encontros
entre leitores e obras literarias mostrando como essas
histérias imprimem algo no sensivel desses corpos, tornando-
os capazes de criar mundos e espacgos internos, obras que

afetam diretamente a psique do individuo.

Petit (2009) cartografa narrativas em que o texto artistico
ressignifica histérias pessoais de sujeitos, mostrando a poténcia
da literatura como um fortalecedor das subjetividades. O texto
literario pode contribuir para que os leitores nomeiem seus
afetos — muitas vezes nao acessados racionalmente -—
exercitando também a empatia com o outro. Ao conviver com as
vozes dos personagens da ficgdo, o pensamento entra em deriva

e pode exercitar a tolerancia com a diferenca.

CONCLUSAO

Neste artigo, elencamos algumas praticas pedagégicas
que podem contribuir para uma educacao comprometida nao
s6 com a formacdo objetiva dos sujeitos, mas também, e

sobretudo, com a construcao de uma subjetividade criativa e
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engajada com o grupo social. Se os espacos educativos focarem
no pensamento, exercitado horizontalmente na comunidade,
os processos de historizagdo dos sujeitos tendem a ser mais
valorizados pelos membros das comunidades as quais

pertencem, bem como pelas institui¢des académicas.
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RESUMO: O Iéxico é um sistema aberto, em expansao, que registra
as transformacoes da sociedade, refletindo a sua visdo de mundo. A
medida que surge a necessidade de se denominar novos conceitos,
novos objetos, o inventario lexical vai alargando seus limites. O mundo
tem passado por uma transformacao cultural no que diz respeito ao
enfrentamento de preconceitos. Mesmo que algumas praticas
preconceituosas ainda hoje sejam naturalizadas, grupos emergem e
caminham no sentido contrario, buscando denuncia-las, nomeando-as
para que sejam mais facilmente identificadas, por essa razao é possivel
observar um crescente nimero de criagbes lexicais que ddo nome a
preconceitos, que sempre existiram, mas ganharam destaque nos
ultimos anos. A nomeacio é um passo para assegurar a existéncia e o
estudo dessas discriminagoes, propiciando o lugar de fala daquele que
frequentemente é atingido. Com o objetivo de salientar a relacao entre
léxico e sociedade, analisaremos as construgdes com o sufixo <-ismo>e
seu par <-ista>, bem com as palavras produzidas com o elemento
formativo <-fobia>. Ao lado de palavras bastante conhecidas, como
racismo e machismo, soma-se a essas 0 capacitismo, preconceito
dirigido a pessoas com algum tipo de deficiéncia, e ageismo,
preconceito em relacdo as pessoas mais velhas. Também as
construgbes em <-fobia>, como homofobia, LGBTfobia, gordofobia
descrevem preconceitos, entretanto, calcados numa matriz de
tematica psicopatolégica, como indica o valor desse elemento na lingua
de origem (Houaiss, 2001 — gr. phdbos, ou (poBog) 'acio de horrorizar,
amedrontar, dar medo'). O corpus sera composto por textos recentes
veiculados na internet. As analises serdo fundamentadas nos estudos
lexicais e morfoldgicos, concebidos aqui como a integracdo de todos os
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componentes da lingua, somada as dimensdes discursivas e
pragmaticas.

PALAVRAS-CHAVE: Neologia; Ideologia; Morfologia; Lexicologia;
Analise Critica do Discurso.

ABSTRACT: The lexicon is an open, expanding system that
records the transformations of society, reflecting its worldview. As
the need arises to name new concepts, new objects, the lexical
inventory expands its limits. The world has gone through a cultural
transformation concerning the confrontation of prejudices. Even
though some prejudiced practices are still naturalized, groups
emerge and move in the opposite direction, trying to denounce and
name them, in order that they can be more easily identified. For
this reason, it is possible to observe a growing number of lexical
creations that give names to prejudices, which have always existed,
but have gained prominence in recent years. Naming is a step to
ensure the existence and study of these discriminations, providing
the place of speech for those who are frequently affected. In order
to highlight the relationship between lexicon and society, this paper
will analyze the formations with the suffix <-ism> and its pair <-
ist>, as well as the words produced with the formative element <-
phobia>. As well-known words such as racism and machism, there
is also capacitance, prejudice directed at people with some kind of
disability and ageism, prejudice towards older people. Also the
formations in <-phobia>, such as homophobia, LGBTphobia,
fatphobia describe prejudices, however based on a matrix of
psychopathological themes, as indicated by the value of this
element in the source language (Houaiss, 2001 — gr. phobos, or
(poBog) 'action of horrify,frighten'). The corpus consists of recent
texts published on the internet. The analyzes will be based on
lexical and morphological studies, conceived here as the integration
of all language components, added to the discursive and pragmatic
dimensions.

Keywords: Neology; Ideology; Morphology; Lexicology; Critical
Discourse Analysis.
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INTRODUCAO

A lingua é um todo que traduz tanto as concordancias
1deoldgicas de um grupo, quanto as discordancias, revelando-
se um sistema abrangente — fruto de um trabalho conjunto,
social — capaz de evidenciar ideias comungadas por todos e
coexisténcia de contraposicoes. E desse encontro de vozes, de

1deologias, que se pode pensar o todo.

No enunciado concreto, onde a lingua é posta em
funcionamento, revelam-se visoes de mundo. Por meio dele, é
possivel percorrer o caminho inverso da enunciacao, partindo
da lingua para a reconstituicao de pensamentos e ideologias.
Como afirmam Lakoff e Johnson (2002, p. 46), “‘ja que a
comunicacao é baseada no mesmo sistema conceptual que
usamos para pensar e agir, a linguagem é uma fonte de
evidéncia importante de como é esse sistema.”. Considerando
que o uso da lingua pressupoe um posicionamento deslindado,
conclui-se que a tao idealizada neutralidade linguistica nao
existe. As influéncias politicas e os preconceitos, por exemplo,
revelam-se discursivamente, pois constituem uma forma de
pensar. Segundo Van Dijk, (p.170), “las ideologias contienen

los principios basicos que organizan las actitudes que
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comparten los miembros de un grupo. [...] una ideologia
racista puede organizar actitudes sobre la inmigracién, la

educacién o el mercado laboral”.

Nossa percepcao a respeito dos nossos e dos outros vai
tomando forma, veste uma palavra aqui, outra ali, e estas,
pouco a pouco, ndo s6 expressam nosso modo de pensar, mas
também vao se “contaminando” com nossas ideologias. O
discurso, como se sabe, é uma arena em que existe o embate
de vozes. Ao explorar as polarizagoes discursivas, Van Dijk
afirma que os discursos ideoldgicos colocam frente a frente
“nés” e “os outros". Em suas palavras, colocamos énfase em
nossos aspectos positivos, bem como nos negativos do grupo
opositor e omitimos, tentamos esconder nossos aspectos
negativos e os positivos do oponente. Essas estratégias
comprovam-se pela selecdo de “temas, itens lexicais,
metaforas, hipérboles, eufemismos, minimizacdo de
responsabilidade, narracdo de historias, argumentagao,
1magens, apresentacao (layout) e muitas outras propriedades

do discurso.” (VAN DIJK, 2015, p.39)

As palavras, indubitavelmente, sdo imbuidas de valores,
apreciacoes, julgamentos; as estruturas sintaticas também
destacam pontos de vista, contudo pouco se fala sobre a

contribuicao dos elementos morfolégicos para que ideologias
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sejam postas em evidéncia. Melo (1976, p.116) assevera que a
Morfologia nao da espago para um estudo da expressividade
dos elementos moérficos, pois, segundo o autor, “a morfologia é
a parte mais resistente da lingua, a mais caracteristica,
aquela em que mais fortemente se manifesta o sistema, a
travacao interior, a estrutura.” O que se observa, no entanto,
é o contrario, isto é, que da margem ao estudo dos aspectos
expressivos, afetivos de formacoes lexicais, de flexdes néao
habituais, podendo-se analisar, inclusive, a ideologia marcada

por esses elementos.

POLARIDADES DISCURSIVAS: -ISMO/-ISTA, -FOBIA/-
FOBICO NA ARENA

Num discurso, a criacao lexical, dentre outras funcoes,
pode exercer funcao atitudinal, que diz respeito a necessidade
do falante acrescentar conteudos subjetivos a uma forma
lexical (GONCALVES, 2009). Podemos tomar como exemplo o
uso expressivo de determinados sufixos, que demonstram
avaliacdo, julgamento, zombaria, tornando manifesta uma
subjetividade. Temos assistido, ndo s6 em contexto nacional,

mas também internacional, a uma significativa eclosio de
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formacoes lexicais expressivas com <-ismo>, <-ista>, <-fobia>

e <-fobico>.

As formagées em <-ismo> ensejam, pelo menos
virtualmente, as construgoes em <-ista>. Tradicionalmente, ja
vemos a concretizagdo dessas formas congéneres como em
feminismo/feminista; machismo/machista; otimismo/otimista;
pessimismo/pessimista, nas quais a unidade lexical em <-ismo>
é usada como substantivo, designando um movimento ou
“conjunto de acdes” que congregam um modo de agir; ja as
palavras em <-ista>, no mais das vezes, usadas em contextos
adjetivos, qualificam o individuo que age de acordo com os
preceitos, recuperaveis pelos valores contidos, ndo na base, mas
na palavra derivada%. Resultantes de uma tendéncia mundial de
combate ao preconceito, de “fixacdo” de pontos de vista, muitos
neologismos provém de um decalque, sobretudo, de lingua inglesa.
O que se observa é que a manutencdo dos mesmos sufixos e
elementos formadores (traduzidos, evidentemente) é expressiva,
na medida em que estes recuperam, em nossa lingua, efeitos de

sentido que pendem para a ironia e para a depreciagao.

4 Sabe-se que os afixos em questdo produzem padrdes derivacionais
diferentes do apontado acima, contudo, para atender aos limites deste
trabalho, trataremos deste esquema.
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Os sufixos <-ismo> e <-ista> e os elementos formadores
<-fobia> e <-fébico>, que tém se comportado como afixos, em
formacoes em série; tanto em portugués, quanto em inglés, —
associados a uma base —, instauram, no geral, a seguinte
metafora: nosso adversario, nosso opressor sofre de uma
psicopatologia; nosso adversario é doente porque sua ideologia
¢ doente. Em outros casos, mais particulares, regionais,
constatamos o uso da derivacéo e da composi¢do propriamente
ditas. Em teoria, esses neologismos se comportariam da
mesma maneira na arena discursiva, porém ¢ possivel

verificar diferencas.

Quando os neologismos surgem como uma forma de
denuncia de atitudes preconceituosas, segregadoras, constata-
se que todas as formacgoes partem de um mesmo ponto (lado)
e direcionam-se a outro, o que significa dizer que sé&o
produzidas por um grupo para designar outro. Esses casos
seguem o modelo das unidades lexicais ja atestadas racismo e
racista, que colocam em cena a voz do oprimido, daquele que
tenta denunciar a violéncia que sofre. A titulo de

exemplificagdo, podemos citar ageista®, ageismo, agefobia,

5 Para  ageismo, ageista, agefobia,  agefébico, consultar:
https://jornal.usp.br/universidade/acoes-para-comunidade/voce-
sabe-0-que-e-ageismo-campanha-debate-preconceito-por-idade/,
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agefobico, capacitismo e capacitista.

No caso de ageista, temos a designacio dada aquele que
investe de modo preconceituoso contra outros individuos, por

questoes relativas a idade.

Ageismo representa, assim, as acgoes intolerantes em
relacdo a um grupo reconhecido como idoso. Embora haja outros
termos como idadista e etarista para designar quem discrimina o
outro pela idade, ageista parece estar mais presente nas
campanhas contra a discriminacao do i1doso e, possivelmente, por
se tratar de uma preocupacgao relativamente recente no Brasil,
parece que o decalque (ageism/ageist) é a forma preferida para
garantir o universalismo do termo, guardando valores semanticos

semelhantes.

O termo agefobia, também decalque do inglés, remete a
aversao ao envelhecimento, esse transtorno é especifico das
pessoas que se recusam a aceitar a velhice como uma etapa da

vida e sentem medo do futuro que o idoso representa, que se

CASAROLL, Lutiana. A construgao do discurso Autorreferencial do jornal o Popular:
o alicerce mitico na ecologia da interac¢io comunicativa. UFG: Goids, 2020. Disponivel
em:
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&
cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwj6t41.3jZzxAhUAqJUCHdWqA_cQFjA
CegQIBBAD &url=https%3A%2F%2Fwww.maioresde60.com%2F2020%
2F01%2Fvoce-e-ageista-saiba-mais-sobre-
0.html&usg=A0OvVawlHB9;2m3X_HQ7SQgfFjVydJ
https://www.facebook.com/blogdaveruska/posts/2728825304039773.
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afasta da jovialidade e do vigo desejados eternamente.
Metaforicamente é a recusa a se olhar no espelho através do
1doso, dai a necessidade de exclui-lo de grupos, de trata-lo como

doente e incapaz, de silenciar sua voz e sua historia de vida.

O par capacitismolcapacitista também foi calcado no
modelo inglés (ableism/ableist)® e, neste caso, os significados
dos sufixos atuam sobre o valor figurado/metaférico da base,
ja que o preconceito se verifica justamente na tendéncia social
de “capacitar” o individuo que apresenta alguma
caracteristica entendida, em determinada sociedade, como um

problema. E, como problema deveria ser corrigido.

Nesses casos, como as bases trazem uma palavra
associada a condi¢do/caracteristica, entende-se que o
preconceituoso categoriza as pessoas dando destaque a um
aspecto, o que permite dizer que as formacgodes apresentam
uma esséncia metonimica. O oprimido, dessa forma, evidencia

a visao de seu opressor.

Como podemos observar nesses exemplos de formacao
recente, os sufixos guardam os valores ja apontados

(“adeptos/praticante” e “conjunto de acées que caracterizam

6 Foi encontrada apenas uma ocorréncia de capacitism em lingua
inglesa.
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um preconceito”). Contudo, nas formacoées dentro do campo
semantico-discursivo da politica, os sufixos <-ismo>/<-ista> e
o formativo <-fobia> revertem-se de tragos particulares a
depender das disputas que estdo em causa. Neste embate
podem ser convocados tragos pejorativos e melhorativos
deduzidos a partir da construcdo ideolégica de cada
interactante, o qual projetara no outro, suas aversoes, medos

e preconceitos.

Nos casos apresentados, desponta um so6 cenario, em
que as criagoes partem de um polo em diregao a outro. No
entanto, as criacdes concernentes ao discurso e ao embate
politicos comportam-se de maneira distinta. E possivel
reconhecer, em alguns casos, trés cenarios. Lulismo, lulista,
lulofobia/lulafobia e lulofébico podem ilustrar as trés

situacoes possiveis.

O primeiro cenario 7 permite identificar uma
quadrangulacao nos termos postos por Van Dijk (2003, p. 57).
As vozes, nesse contexto, cruzam-se na arena discursiva.
Numa tentativa de ofender o outro, os grupos criam palavras

como forma de ataque: dentro da esfera metaférica da

 Para o cendrio 1, verificar os seguintes contextos: https:/www.saibamais jor br/ptfobia-
elulofobia/ Os devotos do lulismo e a auséncia de recato — Afropress;
https:/osiasdesouza.blogosfera.uol.com.br/2019/11/26/lulafobia-provoca-em-guedes-
um-surto-de- inepcia/7cmpid=copiaecola
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https://www.afropress.com/os-devotos-do-lulismo-e-a-ausencia-de-recato/
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ideologia doente, o grupo 1 afirma que seus opositores sofrem
de lulismo / sdo lulistas, e o grupo 2 “devolve” o ataque,
asseverando que o primeiro sofre de lulofobia/lulafobia / é
lulafébico. Sublinhamos que lulismo e lulista sao verbetes ja
dicionarizados. Caldas Aulete Digital traz as seguintes
acepgoes: lulismo “sm.1. Movimento ou postura politica de
apoio a Luis Inacio Lula da Silva, ex-sindicalista, fundador do
Partido dos Trabalhadores (PT) e presidente do Brasil de 2002
a 20067; lulista “a2g. 1. Ref. ao lulismo (movimento lulista). 2.
Que apoia Lula (militante lulista). s2g. 3. Adepto do lulismo.”.
No caso, as conotagoes negativas de lulismo e lulista resultam
da visdao que o grupo 1 tem a respeito do ex- presidente do
Brasil. Assim sendo, os sufixos, associados a base constituida
pelo antroponimo Lula, nesse cenario, ganham, assim como a
palavra toda, uma carga semantica depreciativa. Os contextos
que permitem formar esse cenario referem-se a Lula como
ladrao, corrupto, manipulador. Portanto, no discurso, essas
concepgoes entram em cena, e as unidades lexicais referidas
adquirem status de insulto. O <-ismo>, nos contextos, parece
mesclar as seguintes ideias de pertencimento: cegueira
1deoldgica, fé incondicional, fanatismo, psicopatologia. Esse
afixo indica coletividade, ao passo que <-ista>,

idividualidade: o adepto do lulismo.
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Considerando essa situacao discursiva,
lulafobia/lulofobia e lulafobico garantem o tom pejorativo por
meio dos elementos formativos <-fobia> e <-fobico>. Eles
expressam que os opositores do grupo 2 sofrem de uma
psicopatologia. Nessas formacoes, a base lula apresenta uma
conotacdo positiva. A significativa “queda” ou rejeicdo do
sufixo <-ismo> nas cria¢ées indica aversao ao rotulo dado pelo
outro grupo. O formante <-fobia> destaca as ideias de
psicopatologia, rejei¢do, preconceito, segregacdo. As quatro
unidades lexicais citadas evidenciam a polifonia e a

polarizacao discursiva.

No cenério 28, o grupo 1, que denomina o outro como
lulista, assume a designacado de lulofobico, e esta unidade
lexical, nos contextos observados, deixa de valer como insulto
proferido pelo grupo 2 e passa a ser uma autodenominacao do
grupo 1, adquirindo uma noc¢ao positiva. Com a apropriacao,
em lulofobia e lulofébico, a base passa a ter um sentido
negativo, resgatando os mesmos conceitos envolvidos em
lulismo e lulista apresentados no cenario 1. Nesse caso, <-
fobia> deixa de representar uma psicopatologia e passa a

expressar a ideia de medo fundamentado.

8 Para o cenario 2, verificar os seguintes contextos:
https://twitter.com/hashtag/esquerdof% C3%B3bico.
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Os membros do grupo 2, no terceiro cenario9, assumem a
designacao de lulista e dizem apoiar o lulismo. A base dessas
unidades, aqui, deixa de ter um sentido negativo. Associa-se, nos
contextos das ocorréncias, a figura de Lula aquele governante que
promoveu politicas publicas para a erradicacdo da miséria. Dessa
forma, os integrantes desse grupo — com <-ismo> e <-ista> —
recuperam uma ideia de adesao, pertencimento. Como se observa,
fora dos dicionarios, as palavras ganham vida e seus sentidos
tornam-se fluidos, podendo ser precisados apenas nos usos

concretos da lingua.

CONCLUSAO

As formagbes lexicais, analisadas ainda que
brevemente neste trabalho, configuram as polarizagoes
discursivas indicativas de uma sociedade doente marcada pelo
desrespeito ao nao igual. Vimos palavras que permeiam o
cenario politico e também disputam espacgo no ambito social.
Em ambos os casos, a metafora da doencga é convocada para
apontar no outro as moléstias e enfermidades as quais

justificariam determinada posi¢ao ou atitude.

9 Para o cenério 3, verificar os seguintes contextos: O lulismo é uma
doenga (outline.com)
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Na cena politica, o uso do sufixo <-ismo>, ja associado a
nocao de patologias, presta-se também a esse servico,
associlado, evidentemente, a uma leitura/reconhecimento da

palavra-base bastante particular a um determinado grupo.

No ambito social, o espago cavado, aos poucos, por
aqueles que sofrem os preconceitos, deve ser alargado. E, para
1ss0, sdao necessarias varias maos. Dentro desse cenario
expandido, ndo cabe qualquer esteredtipo ou estigma. Urge ter
um comportamento reflexivo e humanista em dire¢do ao

respeito. Urge resgatar a cidadania no “reino dos saos”10.
p
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RESUMO: Menezes (2017) destaca que, de acordo com a Sintese de
Indicadores Sociais (SIS), em “Uma analise das condi¢bes de vida da
populacio brasileira”, publicado em 2016 pelo IBGE, ha 34 mil mulheres
que estdo acima de 60 anos, contra 28 mil homens com a mesma idade.
Apesar de o numero de mulheres ser superior ao de homens, elas
apresentam, segundo a autora, uma qualidade de vida inferior a dos
homens, ndo somente pelos perigos biolégicos relacionados ao sexo, mas
também por conta das condigbes sociolégicas, trazendo a baila
repercussoes relevantes nos debates por politicas publicas especificas.
Debert (1994) acentua que as mulheres na senescéncia sofrem dois tipos
de discriminacgdo: por serem mulheres e também por ser velhas. Contudo,
os resultados parciais desta pesquisa revelaram uma nova traducio da
velhice feminina, que ndo vem carregada de preconceitos e nem de
estereodtipos, mas de novidade, contemporaneidade e liberdade. Em vista
disso, o objetivo geral deste trabalho é refletir sobre a velhice feminina no
“O Imaginario nas Formas Narrativas Orais da Amazonia Paraense”
(IFNOPAP). O referencial tedrico deste estudo ampara-se em Goldenberg
(2008) e (2017), Beauvoir (2018), Salgado (2002) e Debert (1994). Esta
pesquisa caracteriza-se como bibliografica, com abordagem qualitativa,
cuja metodologia consistiu em: a) revisao da literatura; b) o estudo do
envelhecimento/velhice feminino; ¢) exame das narrativas orais da
Matintaperera, presentes nos livros Santarém conta..., Belém conta...,

11 Orientadora.
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Abaetetuba conta... e Braganca conta..., d) selecio de dois contos da
Matintaperera e; e) analise literaria das narrativas orais escolhidas.

PALAVRAS-CHAVE: Velhice; Feminino; IFNOPAP; Narrativas
Orais; Matintaperera.

ABSTRACT: Menezes (2017) points out that, according to the Synthesis
of Social Indicators (SIS), in “An analysis of the living conditions of the
Brazilian population”, published in 2016 by IBGE there are 34,000 women
who are over 60 years old, against 28,000 men of the same age. Although
the number of women is higher than that of men, they present, according
to the author, a lower quality of life than men, not only because of biological
hazards related to sex, but also because of sociological conditions, bringing
up relevant repercussions in the debates for specific public policies. Debert
(1994) emphasizes that women in senescence suffer two types of
discrimination for being a woman and also for being old. However, the
partial results of this research revealed a new translation of the female old
age, which is not loaded with prejudices or stereotypes, but with novelty,
contemporaneity and freedom. In view of this, the general objective of this
work is to reflect on female old age in the “The Imaginary in the Oral
Narrative Forms of the Paraense Amazon" (IFNOPAP). The theoretical
framework of this study is supported by Goldenberg (2008) and (2017),
Beauvoir (2018), Salgado (2002) and Debert (1994). This research is
characterized as bibliographical, with qualitative approach, whose
methodology consisted of: a) literature review; b) the study of female
aging/old age; c¢) examination of the oral narratives of Matintaperera,
present in the books Santarém conta..., Belém conta..., Abaetetuba conta...
and Braganga conta..., d) selection of two short stories of Matintaperera
and e; e) literary analysis of the oral narratives chosen.

KEYWORDS: Old age. Female. IFNOPAP. Oral Narratives.
Matintaperera.

INTRODUCAO
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De acordo com Goldenberg (2008), na cultura brasileira
contemporanea, o corpo sensual, juvenil, esbelto e em boa
forma é uma riqueza, provavelmente a mais almejada entre
os sujeitos que o compreendem como um importante meio de
promocéao social. Nesse sentido, o corpo é um capital que, além

de fisico, é também simbodlico, economico e social.

Desse modo, a antropéloga destaca que em uma cultura,
na qual o corpo é um bem no mercado do casamento, no
mercado sexual e no mercado profissional, o corpo gordo,
enrugado ou fora de forma pode representar um verdadeiro
perigo aos brasileiros, sobretudo as mulheres brasileiras que

sdo extremamente preocupadas com a aparéncia e a juventude.

O medo de envelhecer experimentado pelas mulheres
brasileiras ocorre porque foi estabelecido um mito da beleza e
da juventude. Kamkhagi (2008) ressalta que a midia
brasileira, especialmente a partir da década de 1960,
venerava a beleza e a juventude e isso vem se perpetuando até
os dias atuais. Wolf (2020) explica que no mito da beleza, as
mulheres devem querer incorpora-la, e os homens necessitam
“[...] querer possuir mulheres que a encarnem. Encarnar a
beleza é uma obrigacao para as mulheres, nao para os homens”

(WOLF, 2020, p. 29). A jornalista destaca que o mito da beleza
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nao tem nada a ver com as mulheres. Ele gira em volta das

organizacg6es masculinas e do poder normatizador dos homens.

Wolf (2020) também aponta que a juventude e a
virgindade sao consideradas “belas” nas mulheres, por
simbolizarem a ignorancia sexual e a auséncia de experiéncia.
Por outro lado, o envelhecimento na mulher é “feio” porque
elas, com o decorrer do tempo, adquirem poder que sao usados
para o mal. Diante disso, as relacées entre as geracoes de
mulheres devem sempre ser quebradas. As velhas temem as
mais jovens e vice-versa, e o mito da beleza aleija o sentido da

existéncia de todas.

Dessa maneira, como se pode observar, as mulheres na
velhice experimentam “[...] uma situacdo de dupla
vulnerabilidade com o peso somado de dois tipos de
discriminac¢ao enquanto mulher e enquanto idosa” (DEBERT,

1994, p. 33).

Para Beauvoir (2018), a repulsa pela mulher velha
sucede porque ela foi destinada a ser, na visdo do homem, um
objeto sexual e, a partir do momento em que se torna
envelhecida e feia, perde o seu espaco, o qual foi determinado
pela sociedade, tornando-se assim “[...] um monstrum que
suscita repulsa e até mesmo medo” (BEAUVOIR, 2018, p. 129,

grifo da autora).
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Porém, os resultados parciais de nossa investigacao
revelaram uma nova traducgao da velhice feminina, que nao
apresenta uma visao preconceituosa e estereotipada do ser
feminino na velhice, mas um olhar contemporaneo, inovador
e curioso. Em vista disso, o objetivo geral deste artigo é o de
refletir sobre a velhice feminina no Imaginario nas Formas
Narrativas Orais Populares da Amazonia Paraense, através
das narrativas orais da Matintaperera, presentes no livro

Abaetetuba conta.

Este trabalho ampara-se nos estudos de Mirian
Goldenberg (2008/2017), Simone de Beauvoir (2018), Carmen
Salgado (2002) e Guita Debert (1994). A metodologia desta
pesquisa bibliografica foi a seguinte: primeiramente, realizou-
se uma revisao da literatura; em seguida, efetuou-se o estudo
do envelhecimento/velhice feminina; depois disso, examinou-
se as narrativas orais da Matintaperera, presentes nos livros
Santarém conta..., Belém conta..., Abaetetuba conta... e
Braganga conta..., logo depois selecionou-se dois contos da
Matintaperera e, por fim, ocorreu a analise literaria das

narrativas orais escolhidas.
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1 UM NOVO OLHAR SOBRE UM VELHO MITO:
REFLEXOES SOBRE O ENVELHECIMENTO FEMININO
EM NARRATIVAS ORAIS DA MATINTAPERERA

A maioria das historias tradicionais da Matintaperera
apresenta a mulher na velhice de forma preconceituosa e
estereotipada, descrevendo a ancia como “[...] enrugada, vesga,
as vezes, desdentada ou com alguns cacos negros espalhados
pela boca babosa, verruga peluda no queixo protuberante ou
na ponta do enorme nariz adunco” (SOUZA, 1995, p. 14). Por
conta de seu aspecto fisico, a Matinta foi, constantemente,
associada a uma bruxa europeia, que se trata de uma mulher
“[...] muito feia e/ou azeda e mal-humorada.” (HOUAISS, 2009,
p. 333).

Contudo, os resultados parciais das investigacoes
realizadas no acervo do IFNOPAP revelaram uma nova
tradugao da velhice feminina, que nao vem carregada de
preconceitos e nem de esteredtipos, mas de novidade,
contemporaneidade e liberdade, dado que as mulheres velhas,
descritas nos contos analisados, ndo sdo seres horripilantes
que usam roupas furadas e que realizam crueldades. Nao sao
aquelas que estdo em casas abandonadas, rodeadas de
animais sujos e que guardam ossos de criangas em suas

residéncias, como estao nas historias infantis ou nos filmes e
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nos desenhos animados, mas se trata de ancids comuns,
capazes de se apaixonar, de encantar e serem encantadas
pelos individuos, gostam de beijar, paquerar, namorar, sentir
e produzir prazer, querem viajar, passear, cantar, dancar e se

mostrar.

A analise se 1nicia com a narrativa, denominada “Fiu!
Fiu!”, narrada por Manoel da Fonseca, na qual ele conta a
histéria de Dona Laura, uma mulher de 70 anos que se
transformava em Matintaperera. Relata o conto que
Raimundo ouviu boatos de que a ancia estava muito mal, em
sua casa, acamada e, como era costume dos mais antigos
socorrer quem estivesse “morrendo”, resolveu sair do trabalho
e ir direto a casa da velha Laura, com o objetivo de cuidar dela
a noite toda. S6 que no caminho da casa de Laura algo

inusitado aconteceu, ela pulou:

[...] Pah! E suspendeu a bunda pra cima e a
saia, e acendeu a bunda pro lado dele e fez
assim: — Fiu, Matintaperera! Ai, ela se
endireitou e disse: — Agora vai contar, ouviste?.
Ele agarrou, ele veio embora, diz ele que nao
sabe como ndo caiu o atora da costa dele.
(SIMOES E GOLDER, 1995c¢, p. 21).

A segunda narrativa, intitulada “Fiéte!”, contada por

Joana d‘Arc revela, por sua vez, a histéria de uma senhora, que
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surgiu no meio do trajeto da viagem de um grupo de musicos a
bordo de uma canoa, pedindo carona, eles, ndo desconfiando de
nada, pois se tratava de uma velha inofensiva, atenderam
rapidamente o seu pedido. Entretanto, ndo sabiam que “[...] ela
tinha o fado dela e ndo disse onde ela ia parar” (SIMOES E
GOLDER, 1995¢, p. 174). Entao, eles sairam, foram remando,
remando e de repente, “Ela virou a bunda pra cima e deu um
assobio. — Fiéte! Matintaperera. Ela fez” (SIMOES E GOLDER,
1995¢, p. 175).

Como se pode observar com trechos dos contos
analisados, as duas narrativas orais da Matintaperera
apresentam uma nova traducao da velhice feminina, que néao
as colocam como individuos repugnantes e temerosos, alusivos
as bruxas europeilas, mas que se trata de mulheres simpaticas,
divertidas e encantadoras. Os contos “Fiu! Fiu!” e “Fiéte!” tém
em comum a reflexdo em torno da sexualidade feminina, pois
neles as velhas ndo sentem vergonha de seus corpos
envelhecidos, escondendo-os, mas os exibem, comprovando
assim que a senescéncia nao interfere na sexualidade, pois,
preconceituosamente, foi estabelecido um prototipo de velho

(a) e como sujeitos assexuados.

Salgado (2002) explica que a cultura hispano-americana,

sobretudo, concebe a sexualidade da mulher velha como fonte de
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humor, sendo considerada ridicula e inadequada. Esse
preconceito ocorre, via de regra, ao nivelar de forma equivocada
a sexualidade feminina a sua capacidade reprodutiva. Essa
discriminacao para com a ancia esta intrinsecamente ligada “|...]
ao sexismo e é a extensdo légica da insisténcia de que as
mulheres valem na medida em que sdo atrativas e tuteis ao
homem” (SALGADO, 2002, p.12). Dentro desse contexto, isto é,
o esfor¢co das mulheres de serem belas quando a aproximacao
delas a velhice resulta em algo assustador e temivel, pois elas
tém sido “socializadas e treinadas para temer a velhice. Negando

o proprio processo de envelhecimento” (SALGADO, 2002, p.12).

Araujo e Carlos (2017) salientam que a sexualidade néo se
restringe apenas ao ato sexual em si, mas sim de uma combinagao
de prazer, cumplicidade e amor entre dois individuos, como modo
de percepcao de seu corpo e do outro, dependendo da maneira
como a velhice é vista e das transformacoes que ela pode sofrer
em diversos aspectos da vida. O sexo, nesse estagio, pode
promover liberdade e assegurar o prazer. Para isso, se faz
necessario que o velho (a) empregue a sua criatividade para

atingir novas maneiras de satisfacao.

CONSIDERACOES FINAIS
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Este artigo objetivou refletir sobre a velhice feminina
no Imaginario nas Formas Narrativas Orais Populares da
Amazonia Paraense, através das mnarrativas orais da
Matintaperera. Para tanto, selecionou-se dois contos dessa

entidade, presentes na coletanea Abaetetuba conta...

Os resultados permitiram conhecer uma nova tradugao
da velhice feminina que ndo vem carregada de preconceitos e
nem de esteredtipos, mas de novidade, contemporaneidade e
liberdade, pois as senhoras apresentadas nas historias nao
seguem um perfil tradicional que define a velha como “[...]
enrugada, vesga [...] desdentada ou com [...] verruga peluda no
queixo protuberante ou na ponta do enorme nariz adunco”
(SOUZA, 1995, p. 14), caracteristicas essas que contribuiram
para a criacdo do esteredtipo das bruxas que eram
representadas por “[...] mulheres de aparéncia desagradavel,
com alguma marca de nascenca no corpo ou com alguma
deficiéncia fisica, idosas, mentalmente perturbadas” (VIEIRA,
2007, p. 01-02), mas se trata de velhas poderosas que, como se
viu nos contos analisados, nao escondem seus corpos
envelhecidos, exibem-nos, ndo sdo estranhas, mas familiares,
nao causam o medo e o afastamento, mas encantamento,
fazendo com que os sujeitos sintam desejo de se aproximar delas

e de té-las por perto.
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Essas mulheres velhas nao estdao nem um pouco
preocupadas com rugas, celulites, quilos a mais. Elas estdo se
deleitando com tudo o que alcangaram com “[...] a maturidade:
liberdade, seguranca, charme, sucesso, reconhecimento,
respeito, independéncia” (GOLDENBERG, 2017, p. 23). Essas
ancias nio querem, de acordo com Goldenberg (2017), viver
isoladas e nem excluidas da sociedade, mas desejam sorrir e
se comunicar com os sujeitos, querem se mover, caminhar,
bailar, visitar, pesquisar, cuidar da saude, bem-estar e
condicao de vida, enfim, querem conseguir ser elas mesmas e
nao corresponder, desesperadamente, as perspectivas dos

outros.

No que se refere aos seus corpos, elas querem os exibir
“sem medo do olhar dos homens e das mulheres, sem vergonha
das imperfeicoes e sem procurar a aprovacgao dos outros”
(GOLDENBERG, 2017, p. 23), pois elas descobriram que a
felicidade nao esta no corpo formoso, na familia ideal, no
trabalho magistral, na vida maravilhosa, mas na
oportunidade de “serem elas mesmas”, realizando seus desejos,
trilhando caminhos peculiares e tendo a coragem de ser
diferentes. Elas entendem que nao devem nunca se igualar a
outras mulheres, porque cada uma é impar e especial

(Goldenberg, 2017).
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Desse modo, a velhice feminina aparece no acervo do
IFNOPAP de modo positivo, uma vez que as mulheres velhas
rejeitam os valores culturais depreciativos, pois nao sao
concebidas chatas, inconvenientes ou rabugentas, mas que
podem ser engracadas, sorridentes e gentis. Nao idolatram a
juventude, objetivando ser jovens novamente, mas aceitam e
valorizam seus corpos envelhecidos os exibindo. Nao querem
ficar caladas, mas querem se comunicar. Nao sdo sujeitos

assexuados, mas tém uma vida sexual ativa.
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RESUMO: O resumo aqui proposto tem o intuito de compartilhar
um recorte da variacdo lexical na Regido Nordeste. Para tanto, com
base no Atlas Linguistico de Pernambuco — ALiPE (SA, 2013), que
registra variantes fonéticas, léxicas e morfossintaticas, foram
selecionadas as cartas léxicas referentes as respostas ao
Questionario Semantico-Lexical Especifico dos campos seméanticos
frevo, maracatu, renascenca e barro, itens estes que representam
notoriamente a cultura dos folguedos e do artesanato do Estado. O
atlas em questdo seguiu os pressupostos metodolégicos do Atlas
Linguistico do Brasil — ALIB (CARDOSO et al, 2014) e os inquéritos
ocorreram em vinte e um municipios, contemplando todos os cantos
do Estado. A exegese permitiu o tracado de marcas dialetais do
falante pernambucano, explicadas diatépica e diastraticamente.
Assim, pretende-se discorrer sobre a distribui¢ido das variantes que
denominaram o frevo-de-rua (carta 44), o lanceiro (carta 45), a
renascenca (carta 46) e o torno (carta 47) quanto ao sexo (género), a
faixa etaria, a mesorregido, ja que esses foram os itens que tiveram
maior heterolexidade.

PALAVRAS-CHAVE: AliPE; Léxico; Marcas dialetais; Folguedos;
Artesanato.

ABSTRACT: The abstract proposed here is intended to share a cut
out of lexical variation in the Northeast Region. To this end, based on
the Linguistic Atlas of Pernambuco — ALiPE (SA, 2013), which records
phonetic, lexical and morphosintactic variants, the lexical letters
referring to the answers to the Specific Semantic-Lexical
Questionnaire related to the semantic fields frevo, maracatu,
renascen¢a and barro, items that represent notoriously the culture of
folguedos and the craft of the State. The atlas in question followed the
methodological assumptions of the Atlas Linguistico do Brasil — ALIB
(CARDOSO et al, 2014) and the surveys took place in twenty-one
towns that covered all corners of the State. The exegesis allowed the
tracing of dialectal marks of the Pernambuco speaker, explained
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diatopic and diastractically. Thus, it is intended to discuss the
distribution of the variants that called the frevo-de-rua (letter 44), the
lanceiro (letter 45), the renascenca (letter 46) and the barro (letter 47)
as to gender, age group, mesoregion, since these were the items had
greater heterolexity.

KEYWORDS: ALiPE; Lexicon; Dialect marks; Folguedos; Crafts.

INTRODUCAO

O léxico representa parte do conhecimento linguistico de
qualquer falante. Assim, associado a pronuncia (fonética) e a
concordancia (morfossintaxe), o léxico auxilia na compreensio
do falar caracteristico de uma comunidade e na identificacio de

variantes diatopicas, diastraticas e até diafasicas.

No caso de Pernambuco, tendo em vista as
caracteristicas histéricas, geograficas e culturais, tem-se um
falar peculiar, o que permite emitir comparagées quer com
outros falares do Nordeste, quer com falares de outros estados

brasileiros.

Para tratar de aspectos descritivos da lingua falada,
costuma-se recorrer a algumas perspectivas, quais sejam: a
sociolinguistica, de modo a justificar a variagao proclamada pela
interferéncia de elementos sociais; a dialetologia, responsavel

por analisar a lingua a luz da geografia da comunidade,
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permitindo estabelecer limites espaciais para uma variante ser
preferida em detrimento de outra; e a antropolinguistica, cujo
intuito permeia na visao cultural como fator determinante para

a existéncia da variagao linguistica.

Diante dessas constatacgOes, pretende-se, aqui, fazer
uma abordagem tedrica sobre o portugués falado em
Pernambuco, enfatizando, por ora, a variacao lexical de itens
pertencentes aos campos semanticos sobre folguedos e
artesanato, com uma abordagem geossociolinguistica acerca

das variantes mais e menos acentuadas.

1 DIALETOLOGIA E GEOLINGUISTICA: OS LIMITES
ESPACIAIS DA VARIACAO

Conforme ja fo1 mencionado, a Dialetologia investiga as
realizagbes linguisticas de uma dada comunidade, sem
necessariamente interpreta-las a luz de restrigoes externas,
como ocorre com a Sociolinguistica, mas dentro da propria
estrutura da lingua ou, como tem sido mais recorrente, com a
adocao do método cartografico emprestado pela geografia, dai
o fato desse método ser chamado de Geografia Linguistica ou,

simplesmente, Geolinguistica.
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A aplicagdo desse método, embora ainda pouco
conhecido e nao alcunhado, fo1 pensada por Nascentes (1958),
visando a realizacdo de uma descri¢ao detalhada no idioma
falado no Brasil. Nas Bases para a elabora¢do do Atlas
Linguistico de Brasil, o autor preconiza que “um atlas feito ao
mesmo tempo no pais inteiro embora seja muito vantajoso,
pois o fim ndo é muito distanciado do inicio, os Estados Unidos,
pais vasto com belas trilhas, preferiram a elaboracao de atlas
regionais, para uni-los depois no atlas geral. Igualmente nés

deveriamos fazer isto em nosso pails que também é vasto

(NASCENTES, 1958, p. 07)".

Desde o fim dos anos cinquenta, portanto, alguns trabalhos
1mportantes estao sendo ampliados, a exemplo do Atlas Prévio dos
Falares Baianos — APFB, trabalho pioneiro de Nelson Rossi em 1963,
que inspirou outros trabalhos atualmente localizados tanto nas
bibliotecas do Brasil. Depois do atlas baiano, destacaram-se outros
trabalhos construidos a luz da Geolinguistica, abrangendo a
variagao geografica dos estados de Minas Gerais (RIBEIRO et al,
1977), Paraiba (ARAGAO; MENEZES, 1984), Sergipe (FERREIRA
et al, 1987), Parand (AGUILERA, 1996), Regido Sul do Brasil
(KOCH et al, 2002), Parda (RASKY, 2004), Amazonas (CRUZ, 2004),
Mato Grosso do Sul (OLIVEIRA et al., 2007), Ceara (BESSA, 2010),
Pernambuco (SA, 2013), Goids (AUGUSTO, 2012), Alagoas
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(DOIRON, 2017) e Amapa (RAZKY; RIBEIRO; SANCHES, 2017),
além do documento nacional: Atlas Linguistico do Brasil
(CARDOSO et al., 2014).

Existem, ainda, alguns atlas regionais em fase de
implantacdo, que pertencem aos Estados do Maranhao, Rio
Grande do Norte, Espirito Santo, Rondonia, Sao Paulo, Para
e Piaui, além de outras dissertagées e pesquisas ja concluidas

ou em elaboragao, enfocando atlas microrregionais.

2 ASPECTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA EM
PERNAMBUCO
Para analise do léxico pernambucano, usar-se-a o

corpus com dados do Atlas Linguistico de Pernambuco
(ALiPE), construido conforme os procedimentos teorico-
metodolégicos do Atlas Linguistico do Brasil (ALiB), com a
selecdo de quatro informantes em cada ponto de inquérito,
distribuidos equitativamente quanto ao sexo, a duas faixas
etarias (18 a 30 anos e 50 a 65 anos) e a escolaridade que néo
tenha ultrapassado o quinto ano do ensino fundamental
(antiga quarta série), a excecao da capital, que também requer

informantes com curso superior completo.

Foram, entéo, escolhidos 20 pontos de inquérito distribuidos

nos quatro cantos do Estado e aos informantes foram feitas
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questoes retiradas dos Questionarios do ALiB (2001) e, junto a elas,
também foram inseridas questoes de cunho especifico do Estado,
usando, para tanto, campos semanticos sobre frevo, maracatu,
renascenga e barro, totalizando, assim, a quantia de quatrocentos

e sessenta e uma questoes.

Neste trabalho, optou-se por analisar as marcas dialetais
voltadas para os campos seméanticos especificos de Pernambuco,
usando, para esse fim, as cartas linguisticas relacionadas ao frevo-

de-rua, aos lanceiros, a renascenga e ao torno.

3 ANALISE DO LEXICO ESPECIFICO DE PERNAMBUCO

A carta 44, que visava a averiguacido do conceito
conferido ao frevo sem letra de musica, registrou oito
variantes distintas: frevo, frevo-de-rua, frevo com orquestra,
frevo sem musica, banda de frevo, samba de coco, vassourinha
e maracatu. Essas respostas foram distribuidas em 54
ocorréncias. Do ponto de vista diatdpico, a variante frevo-de-
rua foi registrada na Zona da Mata e se sobressaiu na capital
do Estado, com apenas 9% do total. Essa resposta ja

lexicografada se refere ao “frevo puramente orquestral,
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destinado a animar a improvisacao dos passos por parte dos
dancarinos, que na realidade - segundo observa o maestro
Guerra Peixe — dancam a orquestracgio, pois “cada volteio de
um instrumento é acompanhado por um passo ou uma firula

do passista” (MARCONDES, 1977, p. 292).

Semanticamente, a variante frevo sem miusica estaria
também adequada e foi registrada em 18% do total, ao passo
que frevo com orquestra teve 20% e banda de frevo teve 16%,
mas a denominacao frevo atingiu o maior percentual, com 36%.
As variantes samba de coco, vassourinha e maracatu, que
designam outros folguedos, tiveram registro inico. O frevo-de-
rua, entao, parece ser algo mais conhecido dentre os falantes
da segunda faixa etaria, que conservam a cultura especifica

das dangas tradicionais do estado de Pernambuco.

A carta 45, por sua vez, visava a averiguacdo das
denominacoes para os soldados de cavalaria que usam lanca no
Maracatu. As 41 respostas validas se distribuiram entre guerreiros

de lanca, lanceiros, lancadores, soldados de lanca e cavaleiros.

A ideia de chamar os guerreiros de lanceiros ou caboclo

de lanca se justifica em Silva (2008, p. 42):

Carregavam nas maos pedacos de madeira,
que diziam ser uma langa e a enfeitavam.
Cobriam suas cabecas com chapéus
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afunilados. Ainda que saissem sozinhos de
suas casas, apos algum tempo formavam um
grupo, uma tribo ou nacio.

Assim como o frevo-de-rua, o conhecimento sobre o
maracatu se estende em dire¢do a capital, mas 3% percentuais
para a variante esperada lanceiro. Porém, considerando o
conceito atribuido a Houaiss (2009) de que se trata de um
soldado armado de lan¢a; membro de uma unidade militar que
outrora se compunha de cavalaria ligeira armada com lancgas,
as demais denominacgdes, embora ndo pertencentes a
literatura dos folguedos, nao fogem inteiramente ao viés
semantico atribuido aos soldados da cavalaria, cujo corpus
permite constatar o maior numero de variantes conferido aos

falantes mais jovens.

A carta 46 visava a captacao das denominagoes para uma
renda confeccionada com agulha e linha, tipica do Nordeste,
sobretudo de Pernambuco e as variantes foram renascenca,
renda, croché, tricé e bordado. A variante renascenca, esperada
por denominar a técnica téxtil, que teve sua origem em Veneza,
na Italia, no século XVI, e foi introduzida no Brasil por freiras
europeias, difundindo-se, sobretudo, no Nordeste, segundo
Barros (2016). A maioria dos informantes respondeu renda e

croché, em que pese o conceito da segunda denominacgio se
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distinguir por se tratar de um processo de construgao de tecidos
usando a agulha de croché e algum fio continuo, normalmente
13, fio de algoddo, como atesta Solovay (2009), enquanto a
renascenga se restringiu a pontos limitrofes do Sertdo com o
Agreste, exclusivamente na fala dos informantes da segunda

faixa etaria.

Para tratar de algo referente ao barro, ao serem
perguntados sobre a pe¢ca usada para modelar figuras ou panelas
de barro, o nimero reduzido de respostas se restringiu a torno,
forma, panela, maquina e bacia, com as variantes forno e forma
distribuidas mais acentuadamente. Torno, segundo encontrado
em Messi (s.d.), ¢ uma ferramenta circular que gira em torno de
seu eixo, facilitando o movimento de outro objeto que esta acima

gracas a sua rotacao.

CONSIDERACOES FINAIS

O nimero de denominacgoes, semanticamente coerentes,
para os itens relativos a cultura pernambucana parece nao
representar o conhecimento do falante, sobretudo, do interior, a

despeito de algumas marcas bastante reduzidas.

Como se pode perceber, nenhum trabalho geolinguistico

contempla todos os fendmenos, sejam estes de natureza fonética,
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lexical ou morfossintatica. H4, portanto, muito a se fazer e o atlas
linguistico é a prova viva da riqueza linguistica de Pernambuco,

com seu falar imitado por toda parte.

Além do falar imitado, a riqueza do falar pernambucano
também se registra em seu léxico, uma vez que, para Chaui (2000,
p. 61), “a cultura se realiza porque os humanos sio capazes de
linguagem, trabalho e relacdo com o tempo”, e as denominagoes
registradas espontaneamente sao a prova concreta dessa

manifestagao cultural.
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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo refletir sobre a
particularidade da interculturalidade entre a lingua chinesa e a
lingua portuguesa de Macau, no contexto do multilinguismo e
multiculturalidade desse espaco, observados a partir da visibilidade
das duas linguas em sinais publicos, e também pelo cenario
educacional intercultural das/nas duas linguas. A fundamentacgao
tedrica e metodoldgica assenta-se nas abordagens da Paisagem
Linguistica nos espacos socioculturais (LANDRY& BOURHIS, 1997;
GORTER, 2006; MELO-PFEIFER, LIMA-HERNANDES, 2020).
Pode-se reconhecer que Macau segue um espacgo multilingue e
multicultural, representado e acentuado pela interculturalidade da
lingua chinesa e da lingua portuguesa. Portanto, esse espago, em
que convivem pessoas com experiéncias linguisticas, sociais e
culturais diferentes, ¢ uma arena de muitas cenas de interacoes
interculturais.

PALAVRAS-CHAVE: Macau; Lingua Chinesa; Lingua Portuguesa;
Interculturalidade; Paisagem Linguistica.

ABSTRACT: This article aims to reflect on the particularity of
interculturality between the Chinese language and the Portuguese
language of Macau, in the context of multilingualism and
multiculturalism in this space, observed from the visibility of the
two languages in public signs, and also by the intercultural
educational scenario of/in both languages. The theoretical and
methodological foundation is based on the approaches of Linguistic
Landscape in sociocultural spaces (LANDRY & BOURHIS, 1997;
GORTER, 2006; MELO-PFEIFER, LIMA-HERNANDES, 2020). It
can be recognized that Macau continues to be a multilingual and
multicultural space, represented and accentuated by the
interculturality of the Chinese language and the Portuguese
language. Therefore, this space, in which people with different
linguistic, social and cultural experiences live together, is an arena
of many scenes of intercultural interactions.

KEYWORDS: Macao; Chinese language; Portuguese language;
Interculturality; Linguistic Landscape.
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INTRODUCAO

Macau, desde sempre um territério chinés, apds a
presenca e administragdo dos portugueses por mais de 400
anos, é hoje em dia uma das regides administrativas especiais
da Republica Popular da China (RPC).12Pode-se dizer que ao
longo desse periodo, Macau tem sido o espaco de interagoes

interculturais entre a lingua chinesa e a lingua portuguesa.

Em 20 de dezembro de 1999, realizou-se a transferéncia
da soberania de Macau para a China, o que marcou
efetivamente o status das linguas chinesa e portuguesa como
as duas linguas oficiais da Regido Administrativa Especial de
Macau (RAEM), evidenciando-se na Lei Basica de Macau.!3 A
partir dai, muitas iniciativas foram implementadas, de modo

mais intensivo, como a iniciativa de formacao de professores

12 De acordo com os documentos histéricos em chinés e em portugués, a
partir de meados do século XVI, uma série de abordagens portuguesas no
territério chinés levou ao estabelecimento de um entreposto comercial.
Apenas em 1887, foi reconhecida pela China, e concedida & administracao
portuguesa em Macau.

13 “Além da lingua chinesa, pode usar-se também a lingua portuguesa nos
6rgaos executivo, legislativo e judiciais da Regido Administrativa Especial
de Macau, sendo também o portugués lingua oficial.” (Artigo 9° da Lei
Basica da RAEM da RPC).
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de portugués como lingua estrangeira para falantes chineses
do IPM, visando aumentar a interacao e a utilizacao dessas
linguas, inclusive quanto a construgio de base de formacao

dos quadros bilingues chinés-portugueés.

No entanto, mais recentemente, com a chegada em
Macau de imigrantes e trabalhadores de outros cantos do mundo,
como Filipinas, Vietna e diversas regioes da China continental,
essa aventura sociolinguistica que levou a lingua e cultura
portuguesas a entrar em interacdo com a lingua e cultura
chinesas vem integrando outros elementos linguistico-culturais,
“constituindo mais um ntcleo explicitamente pluricultural em
que ocidentes e orientes passaram a conviver (ou ao menos
dividir) em um espaco na Asia” (TEIXEIRA E SILVA, LIMA-
HERNANDES, 2014, p. 62).

Para ilustrar a interculturalidade representada pela
lingua chinesa e lingua portuguesa em Macau, este trabalho
centra-se na apresentacio da paisagem linguistica do espaco
macaense, construida tanto pela visibilidade das linguas
chinesa e portuguesa em sinais publicos quanto pelo cenario
educacional intercultural das/nas duas linguas. Oferecemos
também uma breve descricdo, de carater sociolinguistico,
sobre Macau. Com essa descrigio, pretendemos realizar uma

melhor contextualizagdo para compreender a peculiaridade
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desse espaco de interculturalidade, simbolizado fortemente

pela lingua chinesa e lingua portuguesa.

1 MACAU CcoMO UMA SOCIEDADE
MULTILINGUE E MULTICULTURAL

Em um espago muito pequeno ¥, com extensao
territorial total de apenas 32,9 km2, o territério macaense é
constituido pela peninsula de Macau, e por trés ilhas
interconectadas através de pontes, nomeadamente ilhas de
Taipa e de Coloane, e istmo de Cotai. Macau tem sido
caracterizada como uma cidade e sociedade multilingues e
multiculturais tanto por razdes historicas como por razoes

mais atuais.

Por um lado, desde a chegada dos portugueses, no século
XVI, as interagoes entre a comunidade portuguesa e a comunidade
chinesa inevitavelmente se desenvolveram. Alguns jesuitas e

sindlogos ocidentais, como Matteo Riccil®, por exemplo, destacam

14 O territério de Macau tem sido ampliado gracas aos aterros para que
se desenvolva a cidade. Um dos aterros mais construidos é Cotai, area
entre a ilha da Taipa e a ilha de Coloane, onde se concentram cassinos
luxuosos, resorts e hotéis que sustentam a industria turistica de Macau.
15 Matteo Ricci (1552-1660) é conhecido pela sua atividade na China da
dinastia Ming, onde era conhecido como F]¥5 % (i Ma Dou), tendo
compilado o primeiro dicionario Portugués-Chinés no mundo.
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que o Colégio de Sao Paulo de Macaul6, também conhecido como
Colégio da Madre de Deus, foi a primeira institui¢ao universitaria
do estilo ocidental na Asia Oriental, para a China continental e
todo o extremo oriente. O Colégio de Sao Paulo contribuiu
significativamente na difusdo do catolicismo e no intercambio

entre o oriente e ocidente.

Por outro lado, Macau torna-se um local
tradicionalmente procurado pelos imigrantes dos paises
vizinhos do Sudeste Asiatico, especialmente por causa da alta
remuneracao devido ao seu desenvolvimento como um centro
mundial de turismo e lazer. Nesse caso, muitos filipinos,
tailandeses, vietnamitas, indonésios, dentre outros, vém a
Macau para trabalhar no setor da hotelaria e no servico
doméstico. Suas presencas e vivéncias nesse espaco, junto com
a comunidade chinesa e a portuguesa, contribuem
efetivamente para o enriquecimento do multilinguismo e

multiculturalidade da sociedade macaense.

16 De acordo com os registros histéricos, em 1595 e em 1835, o Colégio de
Sao Paulo pegou fogo duas vezes, sendo que no ultimo incéndio acabou
completamente destruido. Do original, restou apenas a elegante e
grandiosa fachada de granito, designada como Ruinas de Sio Paulo,
incluida na Lista do Patrimoénio Mundial da Humanidade da UNESCO,
tornando-se atualmente uma atragao de Macau.
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Segundo os dados disponibilizados pela Diregao dos
Servicos de Estatistica e Censos da RAEM1!7, em 2020, a
populacao total da cidade é de 685,400 habitantes, com taxa
de crescimento anual de 1,8. Porém, a densidade populacional
é de 20.8 mil habitantes/km?, cerca de duas vezes maior se
comparada com a da cidade de Sao Paulo (7.398,26
habitantes/km?), considerada a maior cidade no Brasil e na
América do Sul. Isto pode refletir algumas facetas da

caracteristica de composicao da populacao residente de Macau.

Em sintese, a grande maioria dos residentes de Macau,
cerca de 90%, sdo chineses locais, de Hong Kong ou da China
continental. O restante é composto pelos portugueses,
macaenses (designados como “filhos da terra”, sendo eles
descendentes da miscigenacdo de portugueses e mulheres
asiaticas, s6 tardiamente chinesas) e dos outros paises
anteriormente referidos. Ainda assim, destacamos a
imigracao nos ultimos anos advinda de paises como Filipinas,
Vietna, Indonésia, Tailandia, Myanmar, Coreia do Sul, Japao,

Brasil, Australia, etc.

Sendo assim, as linguas faladas e ouvidas pelos

residentes de Macau sao principalmente o cantonés (dialeto

17 Fonte: https://www.dsec.gov.mo/pt-PT/Statistic?id=1. Acesso em 16 de
junho de 2021.
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chinés falado e disseminado com forte prestigio na regido de
Guangdong e, respectivamente, em Macau), e o putonghua
(conhecido mais popularmente como chinés mandarim, a
lingua oficial e franca da China). Dentre os imigrantes
chineses, os da provincia de Fujian vieram mais cedo a Macau,
e assim preservaram tanto a sua lingua de raiz, como o dialeto

Minnan Hua, e o dialeto Hakka.

Ja para os filipinos, sua lingua franca é o Tagalog,
muito falada devido a grande presencga dessa comunidade em
diversas circunstancias de trabalho, como na seguranca, no
servico doméstico etc. Trabalhadores de outros paises falam
também suas proprias linguas maternas, e muitas vezes essas
linguas se tornam a mais falada em casa ou entre a
comunidade a que pertencem, como lingua de heranca. A
lingua inglesa, como uma lingua internacional, é também
amplamente usada em Macau. Por fim, o portugués, como
lingua oficial, é falado e usado em principio na administracao

publica do governo e nos contextos legislativos, como

Assembleia Legislativa da RAEM.

2 PAISAGEM LINGUfSTI CA DE MACAU: A
VISIBILIDADE DAS LINGUAS CHINESA E
PORTUGUESA EM SINAIS PUBLICOS
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O termo Paisagem Linguistica deriva originalmente do
termo em inglés “Environment Print” (GOODMAN, 1986), e
remete ao ambiente onde aparecem nomes de lojas e ruas,
dizeres em camisetas e mochilas, cartazes de propaganda

comercial e politica.

De acordo com a defini¢ao de Gorter (2006, p. 1), trata-
se das linguas a nossa volta que “estdo em forma textual, como
elas sdo exibidas nas vitrines, placas comerciais, cartazes,
avisos oficiais, sinais de transito, etc.”. Tais formas textuais
cotidianas constituiram o objeto de pesquisa investigado pelos
estudiosos a partir de duas func¢ées: a funcio informativa e a
funcdo simbodlica, como marcadores do poder relativo e do
estatuto das comunidades linguisticas (LANDRY, BOURHIS,
1997). Mais especificamente, a fun¢ao informativa diz respeito
a informagao acerca das caracteristicas linguisticas e suas
delimitagées, bem como dos limites geograficos de um grupo
sociolinguistico particular; a fungao simbélica, por sua vez,
envolve um indice de dinamicas sociais e sociolinguisticas,
privilegiando as ideologias e os arranjos sociais dentro do

ambiente observado.

Quanto a paisagem linguistica de Macau, representada
simbolicamente pela lingua chinesa e pela lingua portuguesa,

podemos observar mais recorrentemente sinais publicos com
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essas duas linguas, incluindo as propagandas do governo, os
avisos, os nomes das instalacoes, bem como os nomes das ruas,
avenidas, patios etc. Isso se deve especialmente ao poder
simbdlico atribuido para as duas linguas pela legislacdo em
vigéncia. Mesmo assim, ja desde o inicio do século XX, o entao
governo de Macau, sob administragdo portuguesa, vem
sucessivamente embutindo azulejos de estilo portugués nas
paredes dos edificios, que sdo gravados com nomes bilingues

em chinés e em portugueés.

Para respeitar os habitos dos chineses locais, a maioria dos
nomes chineses sdo mantidos enquanto nomes convencionais como
sao reconhecidos pelos préprios chineses, ou seja, alguns nomes em
chinés nao sdo necessariamente traduzidos com base em nomes
portugueses. Entretanto, a maioria dos nomes bilingues chinés-
portugués sao tradugoes. Como argumenta Song (2019), existe um
continuum de equivaléncia semantica em relagdo a toponimia
bilingue chinés-portugués em Macau, por conta dos diversos
fatores historicos, sociais e culturais. Para se entender melhor essa
questdo, apresentamos algumas fotos tiradas pelo proprio autor

deste trabalho.

Foto 1
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Fonte: autoria prépria.

A Avenida da Amizade esta localizada no sudeste da
Peninsula de Macau. Ela comeca no canto nordeste do
reservatorio do novo porto e se estende até a frente da Praca
de Ferreira do Amaral. Tem cerca de 2.860 metros de
comprimento. Originalmente era chamada de Avenida Dr.
Salazar mas em 1974, pouco depois da Revolucao de 25 de
Abril em Portugal, a mesma avenida foi alterada pela Camara
Municipal de Macau para Avenida da Amizade. “/iH K1~
é a traducdo literal de Avenida da Amizade, tendo
equivaléncia semantica total do nome em portugués. A mesma
logica se aplica essencialmente para aqueles lugares recém-
construidos por aterros, como por exemplo, a Estrada da Baia

de Nossa Senhora da Esperanca, que fica em Cotai.

B+ LA 5%

(L %33) |

ESTRADA DO
ENGENHEIRO TRIGO
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Fonte: autoria prépria.

A Estrada do Engenheiro Trigo fica no caminho de
subida para o Jardim da Guia e a Fortaleza da Guia, cujo
nome homenageia o engenheiro Trigo. Curiosamente, o nome
em chinés é uma combinacdo da traducéo fonética e com a
traducao literal, sendo que “HiJE ”corresponde “Trigo” e “ T
T2 Bl “traduz-se para “engenheiro”. Porém, esse nome em
chinés nao é reconhecido pelos chineses locais, pois eles
reconhecem o local como “#2 [ #” — que se coloca com
ideograma menor entre aspas — uma vez que essa mesma
estrada da acesso para a Montanha de Pinheiros (“42[1” em
chinés). Nesse caso, o exemplo reflete a continuidade
semantica da toponimia em Macau, um fenémeno unico
intercultural que constitul a paisagem linguistica dessa

cidade.

As linguas visiveils nesses espacos publicos, em chinés e
em portugués, a nivel toponimico, transmitem néo apenas
mensagens culturais, mas também seu potencial para facilitar
uma consciéncia pragmatica dos residentes. Em outras
palavras, a  paisagem  linguistica desse  género,
simultaneamente, afeta as percepcées interculturais das

pessoas sobre a vitalidade dos grupos etnolinguisticos em
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presenca. Segundo Rocha e Dias (2020), a paisagem
linguistica de Macau nao é fielmente representativa do
repertorio linguistico tipico da diversidade etnolinguistica da
cidade, mas, sim, dos recursos linguisticos que individuos e
instituigées valorizam na esfera publica e na construcao

simbdlica do espaco.

3 PAISAGEM LINGUISTICA DE MACAU: O

CENARIO EDUCACIONAL INTERCULTURAL

DAS/NAS DUAS LINGUAS CHINESA E

PORTUGUESA

Além da paisagem linguistica mais visivel fomentada
pelos sinais publicos, nomes de institui¢does governamentais,
anuncios publicos e privados etc., o cenario educacional

intercultural das/nas linguas chinesa e portuguesa também

constitui as interagoes interculturais luso-asiaticas.

De acordo com o Relatério das Linhas da Acéao
Governativa para o Ano Financeiro de 202118, Macau pretende
continuar a promover “pragmaticamente a construcdo da
Plataforma de Servicos para a Cooperacdo Comercial entre a

China e os Paises de Lingua Portuguesa” e pretende

18 Fonte: https://images.io.gov.mo/pt/lagllag2021_pt.pdf. Acesso em 16 de
junho de 2021.
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“colaborar empenhadamente na realiza¢do da 62 Conferéncia
Ministerial do Forum para a Cooperacdao Economica e
Comercial entre a China e os Paises de Lingua Portuguesa”,
“aperfeicoar e enriquecer as funcoes desta plataforma sino-
lus6fona, potenciando esse papel de Macau, promover a
cooperacgao e intercambio nos ambitos econémico, comercial e
cultural e apoiar a abertura dos Pais na nova conjuntura do

desenvolvimento”.

Apresentam-se, a seguir, brevemente a situacdo do
ensino-aprendizagem intercultural das/nas lingua chinesa e
lingua portuguesa em Macau. Nosso foco foram as instituigoes
de ensino superior, que se dedicam ao ensino da lingua
portuguesa como lingua estrangeira, lingua ndo materna ou
lingua adicional. Ha, atualmente, um total de cinco
institui¢ées do ensino superior onde se ensina o portugués!?,
nomeadamente o Instituto Politécnico de Macau, a
Universidade de Macau, a Universidade de Ciéncia e

Tecnologia de Macau, a Universidade da Cidade de Macau e a

19 No IPM, h& licenciaturas em Traducdo/Interpretacdo Chinés-
Portugués/Portugués-Chinés (S.E. Chinés, Inglés e Portugués); em
Portugués (duas especializagdes: ensino e lingua e cultura portuguesas);
em Administracdo Publica (em lingua portuguesa) e em Relacgoes
Comerciais China-Paises Luséfonos; ha o mestrado em Tradugao e
Interpretagdo Chinés-Portugués, e o doutorado em Portugués (PLE,
culturas literaturas portuguesas, Traducao/Interpretagdo Chinés-
Portugués).
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Universidade de Sao José. A designacao dos referidos cursos
nessas Instituicoes ¢é variada pelas suas proprias
caracteristicas, como o curso de licenciatura em Portugués do
IPM, com duas especializagbes: ensino de portugués como
segunda lingua ou lingua estrangeira e lingua e cultura

portuguesa.

Na China, até 2021, ha mais de 60 universidades que
abrem cursos de lingua portuguesa ou aulas opcionais de
portugués. Deste modo, Macau desempenha um papel de
plataforma de formag¢do de talentos bilingues chinés-
portugués. Assim, tanto em Macau como na China, o
portugués esta sendo falado por sujeitos com herancas
linguisticas e culturais imprevisiveis: sao tradutores,
intérpretes, professores, agentes consulares, empresarios,
futebolistas, empregados domésticos, jornalistas, médicos,
entre outros. Como ja mencionado na seg¢do anterior, estes
sujeitos sao provenientes de Macau, de outras partes da China,
de paises de lingua oficial portuguesa, de paises da Asia, e
dentre outras muitas localidades. Além da multiplicidade de
falantes, no contato com falantes de outras linguas, o
portugués ganha diferentes facetas em Macau (TEIXEIRA E
SILVA, 2012; TEIXEIRA E SILVA, LIMA-HERNANDES,
2014)
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Resumindo, em todas essas institui¢oes, onde existe a
presenca da lingua portuguesa, as interagdes sino-
portuguesas constituem um cenario educacional intercultural
das/mas duas linguas oficiais da RAEM, construindo
efetivamente um espago rico de interculturalidade. Esse
movimento de procura da lingua portuguesa em Macau é um
reflexo de um dinamismo internacional que imprime a lingua
portuguesa um valor de mercado singular na ultima década.
As estratégias do Governo Central chinés tém sido
Impactantes nesse processo, com a fundac¢do do Foérum de
Macau e com a proposi¢cao de Macau como uma plataforma
para as relagoes entre a China e os paises de lingua

portuguesa.

CONSIDERACOES FINAIS

Através da apresentacdo de aspectos historicos e
sociolinguisticos, bem como de uma analise da paisagem
linguistica macaense, podemos reconhecer que Macau é e
continua sendo um espaco multilingue e multicultural, tanto
representado como acentuado pela interculturalidade da
lingua chinesa e portuguesa. Esse espaco, no qual pessoas com
experiéncias linguisticas, sociais e culturais tao diferentes

convivem, é uma arena de muitas cenas de interacoes.
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No que diz respeito a paisagem linguistica de Macau,
podemos confirmar que as linguas visiveis nos espacgos
publicos, em chinés e em portugués, a nivel toponimico, nessa
cidade, funcionam ndo somente como um veiculo de
transmissao de mensagens (inter)culturais, mas também seu
potencial para possibilitar uma consciéncia pragmatica de
todos os sujeitos inseridos nesse contexto multicultural. Mais
especificamente, a paisagem linguistica desse género,
simultaneamente, afeta as percepcoes interculturais das
pessoas sobre a vitalidade dos grupos etnolinguisticos em
presenca. Enquanto ao cenario educacional intercultural
das/nas lingua portuguesa e lingua chinesa, acreditamos que
essa peculiaridade de Macau, em funcao da construcao de base
de intercambio dessas duas linguas, traz certamente para a
China e para os “Paises de Lingua Portuguesa” um lago
intercultural pertinente. E de esperar que O cenario
educacional intercultural nas/pelas linguas chinesa e
portuguesa beneficiem-se do contexto multilingue e

multicultural no qual se inserem.
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RESUMO: No presente artigo, recorte da pesquisa de mestrado que
mnvestiga os usos do gertundio no portugués falado no Brasil (PB), Macau
(PM) e Portugal (PP), discutimos concepgoes que sdo veiculadas acerca do
gerundio nas trés variedades, em contraposicio a alguns usos encontrados
em estudo piloto no nosso corpus de pesquisa, que consiste em entrevistas
retiradas de radios virtuais como TFS, TDM e UNESP. Iniciamos a
pesquisa analisando como o gerundio é tratado em gramaticas do
portugués, escritas por autores brasileiros e também portugueses (Almeida,
1999; Azeredo, 2000; Bechara, 2009; Castilho, 2010; Cegalla, 2002;
Coimbra; Leite, 2014; Cunha e Cintra, 2017; Mateus et al, 2003; Neves,
2020; Perini, 2005 e Rocha-Lima, 2011), estendendo a consulta a alguns
consultérios gramaticais, atentando-nos para a atitude linguistica dos
falantes e como o portugués e as variedades sdo abordados. Observamos
crengas linguisticas normativistas, bem como associagdo do gertindio a
variedade brasileira, o que ndo se refletiu em nosso corpus de analise.

PALAVRAS-CHAVE: gertndio; variedades do portugués; atitude
linguistica.

ABSTRACT: In this article, we discuss conceptions about the gerund
and its uses in the Portuguese spoken in Brazil (PB), Macau (PM) and
Portugal (PP). Our corpus consists of interviews taken from virtual radios
such as TFS, TDM and UNESP. First, we analyzed how the gerund is
treated in Portuguese grammars, written by Brazilian and Portuguese
authors (Almeida, 1999; Azeredo, 2000; Bechara, 2009; Castilho, 2010;
Cegalla, 2002; Coimbra; Leite, 2014; Cunha and Cintra, 2017; Mateus et
al, 2003; Neves, 2020; Perini, 2005 and Rocha-Lima, 2011), extending the
consultation to some grammatical offices, paying attention to how
Portuguese is approached and whether any of the varieties is more
valued, thus, analyzing the linguistic attitude of the speakers. We
observed normative linguistic beliefs, as well as the association of the
gerund with the Brazilian variety, which was not reflected in our corpus
of analysis.

KEYWORDS: Gerund; Portuguese varieties; Linguistic attitude.
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INTRODUCAO

O presente artigo constitui um recorte da pesquisa de
mestrado que investiga os usos do gertndio no portugués falado,
considerando trés variedades: o portugués do Brasil, de Macau e
de Portugal, selecionadas devido ao fato de apresentarem
contextos linguisticos muito distintos: mesmo tratando-se da
mesma lingua, o portugués é materializado de forma diferente em
cada um desses locais: de um lado, temos Portugal (nacgao
colonizadora), na qual o portugués tem seu proprio repertdrio
linguistico, que difere daquele usado no Brasil (que tem o
portugués como lingua oficial, mas com norma consolidada a
partir das intmeras influéncias migratérias e autdctones) e

Macau, permeada por um contexto multicultural.

Sobre Macau, territério portugués até 1999, assim

descreve Lima-Hernandes (2017, p. 4667):

A realidade é que talvez menos de 3% da populacéo
tenha o portugués como lingua materna, porém
nem todos que tém essa lingua como materna
pertencem ao mesmo grupo cultural, ndo podendo
se encaixar na mesma luso-“fonia” da oficialidade
ou, melhor dizendo, do discurso da oficialidade: ha
uma gama de falantes que considera a lingua
portuguesa como materna, mas ndo compartilha
sons e léxico (alguns caboverdeanos, angolanos,
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brasileiros, acorianos, etc.). Na verdade, isso pouco
importa em Macau; sdo multiculturais e vivem
costumeiramente entre siléncios e sons, tons e
ritmos diversos (LIMA-HERNANDES, 2017,
p.4667)

Podem-se observar as influéncias estrangeiras em Macau,
por exemplo, nas placas de ruas, em que ha tanto o nome em chinés,
como em portugués, ou em alguns casos, até, em inglés. Além disso,
embora em territério macaense o portugués tenha seu status de
oficialidade, ndo ha uma norma consolidada e a populacio falante
tem numero reduzido. Essa nao consolidacao da norma portuguesa
em Macau pode ser observada na escassez de gramaticas ou
materiais didaticos que descrevam o portugués falado na regiao,
que nao necessariamente va ser o mesmo em Portugal, devido ao
fato de serem contextos linguisticos diferentes, justamente porque
um mesmo idioma se materializa de forma particular em culturas

e experiéncias diversas.

Com o intuito de entender como o gerundio é tratado e como
seus usos sao apresentados e descritos em cada uma das variedades,
realizamos uma pesquisa bibliografica em gramaticas linguisticas e
normativas do portugués, estendendo a consulta a alguns
consultorios gramaticais, nos quais observamos, nos topicos sobre o

gerundio, apresentacoes dicotomicas das perifrases progressivas no
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portugués falado em Portugal e naquele utilizado no Brasil,

conforme veremos a seguir.

1 O GERUNDIO EM GRAMATICAS E “CONSULTORIOS
GRAMATICAIS”: CRENCAS E DEFINICOES

Entende-se como construgoes progressivas aquelas em que
o decorrer do evento é durativo, o que nos leva a uma das
diferencas apontadas nas gramaticas selecionadas, sintetizada
por Cunha e Cintra (2017), ao afirmarem ser a constru¢do com
gerindio mais comum no PB para indicar esse tipo de acao e,
além disso, a mais antiga no idioma, enquanto, em Portugal,
prefere-se o uso da preposi¢ao a seguida de infinitivo. Entretanto,
nao fol mencionado se 1sso ocorre em construgoes encabecadas por
todos os auxiliares ou se é somente o caso do verbo estar, o mais
mencionado nas gramaticas, como também demonstrado por

Matheus et al., 2003, p. 48):

(c) Construcées com gerundio

As construgdbes com gerundio podem ter
funcées sintacticas de dois tipos: progressivo
e de predicados secundarios. Em ambos os
casos se verifica que o PB apresenta
construgdes com gerundio ao passo que o PE
apresenta quase sempre construgoes com
infinitivo.

PB PE
Estava brincando Estava a brincar
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Vinha correndo Vinha a correr

Estava namorando Estava a namorar
PB PE
Passou humano ouvindo Passou humano a
ouvir
Vocé vé duas criangas  Vocé vé duas criancas
brincando a brincar

Optamos também por analisar consultorios gramaticais,
definidos por Marcondes (2008) como textos metalinguisticos em
formato de perguntas e respostas, que se pautam na norma culta
da lingua. Consideramos que sao uma fonte popular de adquirir
informacoes e divulgadores de uma prescricio gramatical,
portanto, permitem-nos analisar quais crencas estdo sendo
veiculadas nas midias sociais sobre o gerundio. Utilizamos em
nossa pesquisa quatro consultorios gramaticais: Ciberduvidas,
FLiP, Sua lingua e Conversa de Portugués, selecionando as 5
postagens mais acessadas e que tinham relacdo com a tematica
deste estudo. Observamos a concepgao vigente de que no portugués
falado em Portugal o geruindio é dialetal e nao ocorre nas regides

centrais, como no excerto abaixo:

Ha mesmo autores que defendem a aceitacdo do
gerundio simples antecedido, nalguns destes
casos, de acc¢ao anterior: «Ligando o projector, o
apresentador comecgou logo a falar» Finalmente,
jala vaio tempo do horror a tendorreia (abuso do
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gerundio). L& porque nds dizemos «estou a
cantarm, e os irmaos brasileiros dizerem «estou
cantando», 1sso ndo pode ser considerado um erro,
pois o uso do gerundio ainda é dialectal em
muitas regioes de Portugal. (FILHO, 2008,

grifos nossos)

Além da mencao as construcoes perifrasticas durativas
nos exemplos que apontam as diferencas entre as variedades
do portugués, observamos também essa diferenca apontada

em predicados secundarios:

Um brasileiro diria “Passel a manha lendo o
jornal”’, “Te amo”, “Preciso falar com vocé®; ja
um portugués preferiria “Passei a manha a ler
o jornal”, “Amo-te“, “Preciso falar consigo”.
(MORENO, 2018)

Houve também diversas postagens fazendo referéncia
ao chamado gerundismo, caracterizado como o uso excessivo
ou “incorreto” do geruindio, como no texto de Motta (2016), em
que a consultora utiliza as seguintes sentencas para discorrer
sobre o fenomeno: “Nao posso sair com vocé as 14h, pois vou
estar dando aula” e “A senhora vai estar recebendo seu cartao
de crédito nos préximos quinze dias”. Acerca dos exemplos,

afirma que
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Na frase 1, temos o anuncio de uma acio
verbal futura e concomitante a uma outra
acdo expressa no periodo (sair as 14h). Na
frase 2, o mau uso do geriindio dd a entender
que o cliente receberd o tal cartdo
infinitamente. Lembre-se: o gerindio indica
uma agao continua! Quantos cartées o banco
enviara ao tal cliente e por quanto tempo?
Um s6, certo? Entao, o uso daquela forma
nominal ndo se justifical (MOTTA, 2016,
grifos nossos)

Assim como outros consultores, a autora condena o uso
do gerundismo, justificando que o gerundio apenas deve ser
utilizado para expressar acées durativas, e afirma que existe
outra forma no portugués de se expressarem tais acoes,
“menos comum no portugués brasileiro, mas bem mais usada
no portugués europeu” (MOTTA, 2016), citando como
possibilidade de uso o infinitivo regido da preposicdo a apds
verbos como estar, andar, ficar, viver e semelhantes. Nao é
especificado, contudo, o que seriam esses verbos semelhantes

e se existe um critério para tal uso.

Essa rejeicao ao gerundio pode advir do mito de que o
portugués falado em Portugal é o mais “belo” ou mais “correto”;
concepcao que podemos observar na cronica gramatical Onde se
fala portugués mais correctamente (VortexMag, 2019), em que o

autor se pauta em uma hierarquizacao linguistica, que

122



considera a existéncia de uma lingua melhor falada: aquela

utilizada em Portugal, ao afirmar que

Varios especialistas defendem que a faixa que
vai desde a Figueira da Foz, passa por Coimbra
e continua até a Guarda é um bom exemplo de
uma regido onde se fala portugués.
Curiosamente, essa faixa coincide com o lado
Espanhol onde se fala melhor Castelhano,
que passa por Salamanca e vai até Toledo. Mas
o portugués falado nesta regiao também
tem os seus defeitos. O uso exagerado do
“voce” em vez do “tu” é o mais evidente. Dizer
“vocés sao” em vez de “vOs sois” é uma
deturpacao do portugués correcto.
(VortexMag, 2019, grifos nossos)

Concepcao semelhante é observada nas constantes
rejeicoes ao gerundio, como demonstramos em posts que

abordam o “gerundismo”, o que ¢ sintetizado por Motta (2020)

Podemos entender como um caso de
hipercorreg¢ao o comentario que fizeram perto
de mim, um dia desses, na esperanca de que
eu concordasse: “O povo agora deu para usar
gerundio!”. Reagi apenas com a seguinte
pergunta: “E por que nfo usariam se é uma
das formas nominais da lingua portuguesa?”.
O problema nao é usar o gerundio; é
usar direito (...). (MOTTA, 2020, grifos sdo
Nnossos)
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Observa-se, assim, além da associa¢do do gerundio a
variedade brasileira, sustentada pela crenca de que o
gerundio em Portugal é dialetal e pouco utilizado, uma

hierarquizacao, normativista, de variedades linguisticas.

20 GERUNDIO NAS VARIEDADES FALADAS - PP, PBE PM

Nas postagens retiradas de consultorios gramaticais,
atribuem-se ao PB exemplos com gerundio, em contraste aos
exemplos atribuidos ao PP, o que nao parece se refletir em
nossa pesquisa. Seguem exemplos de nosso estudo-piloto, com
corpus de entrevistas radiofonicas, em que nos deparamos com

diversas possibilidades de uso do gerundio:

(1) “Portanto, ndo ha wuma regra, vou
fazendo, a medida que tenho uma ideia e
proponho uma reunido e as coisas vao... Vao os
dias vao seguindo assim variados... sempre
muito variados” (P9TSP, 201920)

(2) A industria ela tem que ir se
modernizando... e existe uma competicdo uma
com a outra (B13UNESP, 2020)

(3) E é esta procura que eu faco e provavelmente
a medida que vou fazendo vou também

20 A cada exemplo, estdo especificadas as variedades do portugués
(primeira letra: P -Portugal, B — Brasil e M — Macau, seguido do nome da
radio da qual foram retiradas as entrevistas e ano de publicacao.
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revelando as pessoas aquilo que vou
conhecendo (M9TDM)

4) “A medida que vou ou estou a envelhecer,
provavelmente tenho que ir a procura de minhas
raizes.” (M11TDM, 2020)

Nas construgoes (1), (2) e (3) observa-se o uso do gerundio na
posi¢ao de V2 para indicar uma acao durativa. Em todos os casos, ha o
verbo ir (como auxiliar) + gertindio, construcao que se diferencia da (4),
usada por outro participante, na qual ha a preposicio a seguida de
mfinitivo. Isso ocorre porque, embora haja uma tendéncia, nas
variedades brasileira, portuguesa e macaense, a se utilizar o gerindio
nas construcoes perifrasticas durativas encabecadas pelos auxiliares ir
e vir, no exemplo (3) o auxiliar mais proximo — e, portanto, mais
mtegrado — ao V2 é o estar, assim, é ele quem define qual forma
nominal o verbo envelhecer ira assumir. Nas variedades portuguesa e
macaense, o uso do geriandio pos auxiliar estar é de pouca frequéncia
(item marcado), o que explica a estrutura da construcao (4), em que
atua o subprincipio iconico da integracdo. Embora seja de pouca

frequéncia, esse uso ocorre, como observamos na construcao abaixo:

(5) Desde Bielorrissia cujos protestos
continuam desde a guerra que é continua na
parte oriental da Ucrania nem vamos falar
na anexacao da Crimeia ... passamos para o
Caucaso e temos esses conflitos que... que
estao nutrindo entre Arménia e o
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Azerbaijdo e agora na Asia central os
protestos no Quirguistiao. (P2TSF, 2020)

Foram encontradas na fala da participante acima 5
ocorréncias de construgoes perifrasticas durativas encabecadas
pelo auxiliar estar, sendo 4 delas formadas por estar + preposicao a
+ infinitivo, em contrapartida, apenas uma com gerundio, a Gnica
construcdo na qual nao foi mencionado o sujeito da acao verbal,
como observamos acima. E possivel que, nesse caso, o uso do
gerundio se deva a certo distanciamento da falante em relac¢ao ao
que esta sendo enunciado, expresso pelo uso de sujeito

indeterminado, entretanto, € uma hipétese a ser verificada.

Embora as construgoes perifrasticas durativas
formadas por auxiliar e verbo no geruindio tenham sido as que
mais apresentaram UusOS em nNOSSO COrpus, esses USOS
majoritariamente se encontram nas entrevistas de falantes
brasileiros. Entendemos, entretanto, que o gerindio nao é
exclusividade brasileira, como podemos observar nos dados
apresentados  anteriormente. Além  disso, também
encontramos usos do gerundio em predicados secundarios,

como apresentamos a seguir:

(6) Parece ser nisso que trump aposta,
dando-se ao luxo de sair de carro para
comprimentar apoiantes, enquanto os
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médicos fazem por ele o que nao esta a ser
feito por milhdes de cidadaos (P7TSF, 2020)
(7) E também conseguiu construir nessa base o
nosso sistema de traducdo automatica chinés
portugués portugués chinés com a inte...
utilizando a tecnologia mais avancada que
¢ a inteligéncia artificial (M10TDM, 2020)

(8) Eu iniciei minha carreira no noroeste...
como base... passel pelo juniores... passei
pelo profissional... é... rodel um pouquinho
de combo ai jogando... jogando futebol.
(B15UNESP, 2020)

O uso do gerindio em perifrases encabecadas pelos
auxiliares ir e vir é bastante produtivo nas trés variedades —
11 no PP, 19 no PB e 3 usos no PM; além de duas ocorréncias
de uso do gerundio apés auxiliar viver; que, entretanto,

apareceu apenas na fala de um participante, macaense:

Verificamos que também existe muito
essa tendéncia, isto é, a tendéncia de
que a populacdo chinesa vive
circulando a populagao indonésia ou
a filipina, vive circulando e nao
interagem entre si. (M11TDM, 2019)

CONSIDERACOES FINAIS
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Embora se observe uso mais frequente do gerindio na
variedade brasileira 21 , no que se refere as construcoes
progressivas, em contraste a usos no portugués de Macau e no
de Portugal, devemos também levar em conta que no Brasil nao
ha uma forma concorrente para que o falante possa escolher e,
além disso, observou-se que com alguns auxiliares, como ir e vir,
prefere-se o gerundio também nas variedades de Portugal e
Macau. Foram encontrados, ainda, diversos usos do gerindio em
predicados secundarios, como demonstrado nos exemplos
referentes as trés variedades, o que nos permite concluir que
mais do que uma diferenca entre uma variedade ou outra, o que
parece motivar o uso ou nao do gerindio é a situagio discursiva.
Pretende-se, no decorrer da pesquisa, consolidar esses

resultados e as motivagoes de uso.
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RESUMO: As filhas de Lilith (2009), da poeta pernambucana Cida
Pedrosa, é um grito de liberdade feminina. Constitui um abecedario
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de 26 poemas de A a Z com nomes femininos, poemas-mulheres. O
livro trabalha em cima do mito biblico de Lilith, primeira mulher,
nascida do barro assim como Adao; e do feminino, na perspectiva do
empoderamento. Nele, a poeta constréi didlogos essenciais para o
nosso tempo e para a liberdade das mulheres, liberdade nos seus
mais diversos sentidos: politica, sexual, religiosa, de género etc.
Neste trabalho buscamos apresentar minimamente a poeta e sua
trajetéria na literatura e nas lutas do povo, assim como o contetudo
do livro e seus desdobramentos em outras linguagens artisticas,
discutimos sobre a cidade e as relacbes de trabalho que se
estabelecem no mundo urbano, apresentamos e analisamos dois
poemas do livro (fatima e verdnica) em didlogo constante com a
cidade e as relagées de trabalho. Nossa fundamentacio teérica é
realizada a partir das contribui¢des de Rolnik (1979) e Solnit (2016).

PALAVRAS-CHAVE: Poesia pernambucana; Cida Pedrosa;
Cidade; Autoria Feminina; Lilith.

ABSTRACT: The daughters of Lilith (2009), by Pernambuco poet
Cida Pedrosa, is a cry for female freedom. It constitutes an alphabet
of 26 poems from A to Z with feminine names, poems-women. The
book works upon the biblical myth of Lilith, the first woman, born
of clay like Adam; and the feminine in the perspective of
empowerment. In it, the poet builds essential dialogues for our time
and for women's freedom, freedom in its most diverse senses:
political, sexual, religious, gender, etc. In this work we seek to
minimally present the poet and her trajectory in literature and in
the struggles of the people, as well as the content of the book and
its developments in other artistic languages, we discuss the city and
the work relations that are established in the urban world, we
present and we analyze two poems from the book (fatima and
veronica) in constant dialogue with the city and labor relations. Our
theoretical foundation is based on the contributions of Rolnik (1979)
and Solnit (2016).

KEYWORDS: Pernambuco poetry; Cida Pedrosa; City; Female
Authorship; Lilith.
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INTRODUCAO

A relacao entre poesia e cidade na poética de Cida
Pedrosa deu origem a esta investigacdo. A obra As filhas de
Lilith, por si s6, tem uma histéria com o urbano, tendo sido
lancada no dia da Profissional do Sexo, com a Associacao das
Profissionais do Sexo e entidades feministas, na Praca do
Diario em Recife. O livro de tiragem de 1.500 exemplares, que
se esgotaram rapidamente, foi traduzido para o francés e

vendido na Franca.

Na primeira secao, apresentamos minimamente a poeta
e sua trajetoria na literatura e nas lutas do povo, o contetudo
do livro e desdobramentos. Na segunda sec¢ao, discutimos
sobre a cidade e as relacoes de trabalho que se estabelecem no
mundo urbano. Na terceira secao, apresentamos e analisamos
dois poemas do livro (fatima e veronica) em dialogo constante

com a cidade e com as relacoes de trabalho.

Pretendemos contribuir para a fortuna critica de As filhas de
Lilith a partir de um olhar e de uma tematica ainda nao abordados,

ou seja, novas possibilidades de observacoes, discussoes e
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contribuigoes criticas sobre a poética de Cida Pedrosa, e sobre o

estudo de poesia e cidade e de literatura e cidade.

1 CIDA PEDROSA E AS FILHAS DE LILITH

Cida Pedrosa é escritora pernambucana, nascida em
Bodoc6 — Sertdo do Araripe —, advogada de formacéo,
feminista, ativista politica e gestora publica. Aos 16 anos de
idade ja escrevia e recitava poesias. Foi uma das principais
articuladoras e integrantes do Movimento de Escritores
Independentes de Pernambuco (MEIPE), de onde vem seu
forte lagco com a cidade e com a récita. Possui atualmente 10

livros publicados.

As filhas de Lilith (2009) é um abecedario de mulheres-
poemas que narra a vida de 26 mulheres de A a Z. Nele, a
poeta constrol didlogos essenciais para o nosso tempo e para a
liberdade das mulheres. Liberdade nos seus mais diversos

sentidos: politica, sexual, religiosa, de género etc.

O mito de Lilith diz respeito ao criacionismo biblico,
Lilith é a primeira mulher, criada do barro juntamente com
Adao. Sua forcga, seus questionamentos e o contrapor as nogoes

de poder exercidas pelo homem causaram a sua expulsao do
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Eden, nesse sentido, posteriormente, se criou Eva da costela

de Adao. Para Cida Pedrosa:

Desde os primeiros rabiscos eu sabia que
queria enveredar pelo mito de Lilith, a
primeira mulher biblica, criada do barro igual
a Adéo, expulsa do paraiso por néo aceitar ser
submissa e a qual fo1 impingida, com o passar
dos séculos, a pecha de demoénio e bruxa
devoradora de homens. Seus vestigios sempre
me Interessaram e a frase encontrada, em
escritos aramaicos, a ela atribuida — “Adao, por
que estas por cima de mim se és tdo pesado?” —
ainda é uma quebra de paradigma atualissimo.
Dai o sentimento que essas fémeas/poemas,
nas quais me confundo em dor e prazer, sio
crias de um outro éden. (PEDROSA, 2017, p.
14)

Para a escritora, esses elementos miticos que
constituem a histéria da Lilith e dialogam com a luta
feminista, a nao submissdo, por exemplo, sempre foram
elementos centrais de seu mundo e de sua escrita. As imagens
que sua poesia traz de mulheres empoderadas,
questionadoras, trabalhadoras e donas de si ndo sio tematicas
exclusivas dessa obra, visto que desde seus primeiros poemas,
e ao longo de seus livros, Cida se dedica ao feminino e a

emancipa¢ao humana.
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E 1mportante, ainda, evidenciar os desdobramentos dessa
obra na ilustracgao do livro (por Tereza Costa Régo, artista visual
pernambucana) e no cinema pelos “Olhares sobre Lilith", projeto
audiovisual realizado por 25 cineastas pernambucanas que
realizaram 26 curta-metragens em didlogo aos poemas-
mulheres de Cida Pedrosa. A professora Ermelinda Ferreira, da
UFPE, realiza uma leitura desses desdobramentos em outras

linguagens artisticas no seu artigo escrito com orientandas

(FERREIRA, SILVA e ALVES, 2017).

Nossa contribuigao se faz no sentido de observarmos o
espaco urbano e as relagoes de trabalho estabelecidas na vida
de dois poemas-mulheres. Nao nos interessa aprofundar o
debate no mito da Lilith, nem nas questoes feministas, embora
compreendamos ambos pontos de vista como fundamentais
para nossa compreensdo do texto literario. Partimos do
pressuposto de que essas questoes ja foram amplamente

trabalhadas nos estudos literarios realizados anteriormente.

2 CIDADE E TRABALHO

Compreendendo os espacgos urbanos, e assim por dizer,
a cidade, em seu longo processo de formacdo historica,

percebendo inclusive a partir da Revolug¢ao Industrial (inicio
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no séc. XVIII) o mercado e as relagdes de troca como potencial
de expansao dos centros urbanos e das desigualdades sociais,
da escrita de uma memoria coletiva através de documentos
burocraticos, histéricos, pessoais etc., assim como através da
escrita arquitetonica, da segregacao social do espago urbano e
da divisdo de classes que acentua essas ja mencionadas
desigualdades, nos deparamos com uma cidade ndo muito
distante do nosso imaginario coletivo, uma cidade

contemporanea a nés e ao nosso modelo de organizacao social.

Em “O que é cidade?”, Rolnik (2007) trava o debate da
transicdo de uma sociedade rural para uma sociedade urbana
(assim como do medieval/feudal para o moderno/capital) desde o
modelo das relages de trabalho até a sua organizacgio politica,
apresentando também concepgoes de cidades na antiguidade. Ao
tratar de uma perspectiva de “Cidade do Capital" e do papel do

Estado na organizagao do espago urbano, diz que:

A transformagao da Vila medieval em cidade-
capital de um Estado moderno vai operar uma
reorganizacio radical na forma de organizacao
das cidades. O primeiro elemento que entra em
jogo é a questdo da mercantilizacido do espaco,
ou seja, a terra urbana, que era criminalmente
ocupada, passa a ser uma mercadoria — que se
compra e vende como um lote de bois, um
sapato, uma carroca ou um punhado de ouro.
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Em segundo lugar, a organizagdo da cidade
passa a ser marcada pela divisdo da sociedade
em classes: de um lado os proprietarios dos
meios de producdo, os ricos detentores do
dinheiro e bens; de outro, os vendedores de sua
forca de trabalho, os livres e despossuidos.
(ROLNIK, 2007, p. 43)

Essa reorganizacao da cidade, que identifica as diversas
coisas urbanas e as relagées enquanto mercadorias e disputa de
classes, culmina na necessidade de observacdo da ocupacao e
disputa dos espacos urbanos. Os espagos urbanos dos ricos,
muitas vezes, estdo bem distantes da realidade e objetivo de vida
dos menos favorecidos no sistema. E nesse sentido que se faz
necessario o dialogo sobre o pertencimento a cidade, sobre o estar
na rua e sobre o trocar de cidade, ou seja, o direito a vida publica

como um todo.

Nas cidades grandes, os espagos sio projetados
e construidos tanto quanto os lugares: andar,
testemunhar, estar em publico sdo parte do
projeto e da finalidade tanto quanto comer,
dormir, fazer sapatos, amor ou musica nos
ambientes internos. A palavra cidadio esta
ligada as cidades, e a cidade ideal se organiza
em torno da cidadania, em torno da
participagao na vida publica.

[...] Caminhar é s6 o comeco da cidadania, mas é
por meio dele que o cidadéo ou a cidada conhece
sua cidade e outros cidadaos e realmente habita a
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cidade, e ndo uma parte dela, pequena e
privatizada. (SOLNIT, 2016, p. 290-291)

E principalmente do acesso a essa cidadania que as
relacdes sociais na cidade se configuram na atualidade. E o
direito a estar na rua e a conhecer outrem que alarga a
compreensdao de cidade na modernidade, deixando de ser
apenas aquele espaco de distancia entre a residéncia e o local
de trabalho, e passando a ser um ambiente mais complexo de

convivio e atividades.
S MULHERES-POEMAS OU POEMAS-MULHERES
fatima

dona fatima
tem dois filhos

wesley

preto alto tatuado levanta peso ganha concurso
quer ser mister 2001

nos sabados faz miché em boate gay

e descola uma grana para o anabolizante

priscilla

morena olhos claros pernas grossas
levanta o pau da rapaziada

que bate continéncia e hasteia gozo

toda vez que ela passa saracoteando

dentro de um biquini amarelo sem bolinhas

dona fatima vende goiaba na feira
participa da associa¢do comunitaria e espera o dia
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em que a agéncia de modelo

convide priscilla para desfilar no shopping center
e que wesley termine o curso de informatica

para pilotar o caixa do supermercado carrefour

Dona Fatima, antes de qualquer outra informacao, é
mae. Seus filhos tém experiéncias proprias com a cidade,
experiéncias evidenciadas no texto (boate gay) e também
sugeridas (academia, praia/piscina, escola de informatica). A
personagem central, Fatima, é uma mulher trabalhadora,
feirante, e que atua nas decisées de sua comunidade, a partir

da participac¢ao na associagao dos moradores.

Os adjetivos “preto" e “morena" estabelecem um recorte
de raca, e nesse sentido de classe, que localiza essa familia
numa cidade que tem cor e que tem sonhos. Os sonhos de Dona
Fatima sao empregar seus filhos, seja enquanto modelo, seja
no caixa do supermercado, sendo importante perceber que o

filho ja realiza atividade financeira como miché.

A cidade aqui apresenta perspectivas de futuro,
oportunidade de empregos, de participacao social cidada na
vida da comunidade. Em momento algum se fala sobre marido
ou sobre ajuda para a criacio dos filhos. Fatima é uma das
mulheres comuns, pacientes, que espera pela realizacao dos

sonhos e contribui como pode para a vida em sociedade.
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veronica

nas ruas do recife vaga uma mulher
todos a chamam de a louca do fiapo louro

para quem frequentou a rua 7 nos anos 80
sabe que esta mulher é veronica

a loucura lhe deu um ar elegante
e seus olhos tém cheiro e sabores da cidade

1dade e sexo indefinidos

porta uma maleta cheia de cacos e colagens de poemas

e na época das elei¢oes distribui santinhos de politicos
sem atender a cores e ideologias

mata o tempo e faz-se perceber ao entregar cada panfleto
enquanto um fio dourado lhe escapa testa abaixo

veronica

tem a altivez dos loucos

e na falta dos guardas

empunha seu apito e pée ordem no transito

muitos se perguntam
quem é aquela mulher de tragos finos
a usar luvas em pleno verao

uma crianca lhe sorri
outra lhe joga pedra
as méaes sempre se incomodam

indiferente passeia com sua maleta
cheia de colagens de poemas

quando chega a noite

deita sob a marquise e aquece
o primeiro beijo do menino que rouba nos sinais
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Diferente das outras mulheres-poemas, Veronica é a
propria cidade, seu trabalho de entregar santinhos e poemas, de
apitar o transito na falta do guarda de transito e sua relacao de
tempo nas ruas, evidenciada pela marca temporal dos anos 80 —
nos parece que Verdnica ainda esta na rua 7 — faz com que se
confunda a sua vida com a vida da urbe. Nao se sabe de um lar,
mas se sabe de um descanso noturno embaixo da marquise. Nao
se sabe de relagoes afetivas-amorosas-familiares, mas se sabe

sobre o beijo no menino que rouba.

A falta da cidadania, que nos é perceptivel a partir de
informacgées como: a personagem ser conhecida por “a louca do
fiapo louro”, pela indefini¢ao de sua idade e sexo ou por seus olhos
terem “cheiro e sabores da cidade" nos revela uma condigio
subalterna do individuo. Suas “atividades produtivas" sdo lidas
como loucura, e seu corpo é mais um dos subnegados. Veronica
representa o abandono, a solidao, o que nao deu certo, o desprezo

e os perigos da cidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Nos parece importante olhar a cidade na obra poética de

Cida Pedrosa, assim como as possiveis chaves de leituras que
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carregam os poemas do livro As filhas de Lilith. Nos parece ainda
que o mito de Lilith se atualiza e se fortalece, independente do foco
no olhar que se da ao analisar essa obra, simplesmente por ser seu

pulsar inicial e intencionado pela poeta.

A literatura pernambucana da conta de apresentar
para o Brasil livros de poesia com grande capacidade de

encantamento, de fruicao e percepcao estética.
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CariTurLo 10

VICISSITUDES DA NARRATIVA OSMANIANA:
QUANDO A IMAGEM BRINCA DE SER
PALAVRA

ALBUQUERQUE, Isis
UFPE
isisoalbuquerque@hotmail.com

RESUMO: Em constante inquietacao, a procura de novos caminhos
para erigir através da forma a totalidade oculta da vida, o escritor
Osman Lins possibilita em seus escritos reflexées acerca do carater
extensivo da lingua, cuja contingéncia da linguagem é o pilar de
ponte mais firme de sua literatura. Nesse sentido, busca-se, aqui,
apresentar as principais nuances desse projeto narrativo que
trabalha na urdidura de multiplas imagens construidas no ato da
leitura. Para tanto, faz-se necessario analisar a construcio
estrutural do universo diegético osmaniano em diferentes obras;
explorar as disposi¢oes imagéticas intersemidticas tensionadas
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pelos tipos de linguagens: verbal e nao verbal como, por exemplo os
ornatos graficos; bem como, compreender a dimensdo de
complexidade ideolégica de um experimentalismo em foco na
poética de Lins. Para a andalise do corpus serdo selecionados: dois
contos da obra Nove, novena [1966] (Pentdgono de Hahn e Retabulo
de Santa Joana Carolina) e o romance Avalovara [1973]; tendo
como aporte tedrico discussoes que abordam desde uma leitura
proficua acerca da critica da linguagem com autores como Fritz
Mauthner (2001), Ludwig Wittgenstein (2000); passando pela
semidtica de Julia Kristeva (2005), nocbées bdasicas sobre foco
narrativo com Ligia Chiappini (2007); até mesmo aspectos
contributivos da fortuna critica deste escritor a partir das
discussbées de Ana Luiza Andrade (2014). Assim, sera possivel o
alcance investigativo das vicissitudes narrativas de um autor de
tamanho f6lego e imensa contribuicdo para se pensar a literatura e
suas multiplas faces de expressoes estético-discursivas.

PALAVRAS-CHAVE: Linguagem; Critica; Narrativa; Experimentalismo;
Osman Lins.

ABSTRACT: In constant restlessness, looking for new ways to
erect the hidden totality of life through form, the writer Osman Lins
allows in his writings reflections about the extensive aspect of
language, whose contingency is the firmest pillar of his literature.
With this in mind, we seek, here, to present the main nuances of
this narrative project that works on the warp of multiple images
constructed in the act of reading. Therefore, it is necessary to
analyze the structural construction of the Osmanian diegetic
universe in diferent published works; explore the intersemiotic
imagetic dispositions tensioned by the verbal and non-verbal types
of languages, such as graphic ornaments; as well as understand the
dimension of the ideological complexity of an experimentalism that
1s in focus on Lin’s poetics. For the analysis of the corpus, two short
stories from the work Nove, novena [1996] (Pentdgono de Hahn e
Retabulo de Santa Joana Carolina) and the novel Avalovara [1973]
will be used; having as theoretical support discussions that range
from a fruitful reading about the critique of language with authors
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such as Fritz Mauthner (2001), Ludwig Wittgenstein (2000); going
through the semiotics of Julia Kristeva (2005), basic notions about
narrative focus with Ligia Chiappini (2007); and even contributory
aspects of this writer’s critical fortune from the discussions of Ana
Luiza Andrade (2014). Thus, it will be possible to reach the
investigative scope of the narrative vicissitudes of a great author of
immense contribution in order to reflect upon literature and its
multiple faces of aesthetic-discursive expressions.

KEYWORDS: Language; Criticism; Narrative; Experimentalism;
Osman Lins.

INTRODUCAO

O poeta Rainer Maria Rilke, em uma de suas cartas ao
jovem poeta Franz Kappus, afirma que “a maioria dos
acontecimentos ¢é indizivel, realiza-se em um espago que
nunca uma palavra penetrou, e mais indiziveis ainda do que
todos os acontecimentos sdo as obras de arte” (RILKE, 2009,
p. 23). Essa reflexao de Rilke destaca, de forma clara, o carater
inefavel da lingua e, sobretudo, da linguagem literaria, cujo
objeto de feitura é a propria palavra. Logo, torna-se, aqui, uma
afirmacao precipua para se pensar as linhas seguintes deste
trabalho em que a obra de arte, o texto literario, é observado

em dialogo constante com a critica da linguagem.

Ainda nas trilhas desse pensamento, de visao critica

acerca da linguagem, varios filésofos do inicio do século XX
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buscaram entender as relagdes de sentido dos varios sistemas
complexos da comunicacdo humana. Para Fritz Mauthner
(2001), por exemplo, a linguagem se caracteriza como
metafora, do mesmo modo que linguagem e memoria sio
sinonimas. Ou seja, mesmo as ciéncias consideradas mais
exatas (aqui caberia a critica literaria também) ndo menos
escapam do sentido implicito da transferéncia de significado
de uma palavra para outra diante infinita necessidade dos
seres humanos de se expressarem através de simbolos e
codigos atravessados pela memoria tanto individual quanto

coletiva.

Em suas reflexdes sobre linguagem, também, Ludwig
Wittgenstein (1899-1951) refere-se a linguagem como um
conjunto de regras praticas em constante tensdo entre as
palavras e os objetos. O filésofo chega a levantar a maxima de
que “acerca daquilo de que se nao pode falar, tem que se ficar
em siléncio” (WITTGENSTEIN, 2015, p. 142). E tal afirmacao
leva-nos a pensar, de certo modo, as nuances dos textos
literarios que tratam da realidade inexprimivel da palavra sob

o signo do siléncio.

Nesse sentido, as vicissitudes da linguagem sao
entendidas, aqui, como uma incrivel maneira de a espécie

humana ornamentar as possibilidades da vida por meio de
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riscos, desenhos, arranjos, tracos que se revelam letras e
numeros a por sentido entre os seres e as coisas: essa vontade
que é dizer. Assim, busca-se tomar como trilhas iniciais, para
esse possivel didlogo entre a literatura e outras formas de
linguagens, os caminhos narrativos osmanianos a partir de
uma reflexdo critica-filosofica acerca das possibilidades e

impossibilidade da linguagem.

1 OSMAN LINS: UMA POETICA DAS POSSIBILIDADES
Repletos de complexidades e engenharias narrativas, os
escritos do pernambucano Osman Lins (1924-1978) revelam uma
infinidade de questionamentos pertinentes tanto a critica literaria
atual quanto ao leitor, por mais comum que esse sujeito seja, desde
que curioso. No que se refere as nogoes de elaboracio de formas
particulares da escrita — por vezes, muito proximas de uma
vertente concretista — o que se percebe é uma poética das
possibilidades em que o olhar, bem como a construgao de imagens

que exploram as dimensoes caracteristicas da obra de Lins.

B importante destacar, de inicio, que Osman Lins,
enquanto escritor critico, revela uma trajetoria de escrita na qual
o valor trabalho da obra de arte é colocado a todo momento em
evidéncia, revelando o carater artesanal de seus textos. No raro,

1dentifica-se na obra do pernambucano aspectos que vao desde
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uma dimensido de complexidade ideoldgica para selecdo das
personagens até um trabalho experimental dos focos narrativos,
disposi¢do imagética intersemidtica e, sobretudo, ousada sele¢éo
de elementos extralinguisticos ndo verbais como, por exemplo, 0s

ornatos graficos.

Nesse sentido, pela fragrante e constante presenca
desses aspectos criativos de Lins, tais procedimentos
aparecem como argumento central para defesa da escrita
trabalhada em uma artesania de plasmar na escrita o
amalgama entre trabalho de linguagem e universo diegético,
usando a chave do simbélico e do enigmatico como recurso de
instauracao do literario. A respeito dos processos narrativos
complexos de Lins, bem como sua critica a criacao literaria,

Anatol Rosenfeld destaca:

Osman Lins é autor extremamente zeloso da
honra e dignidade do seu oficio. Tal fato se
manifesta sobretudo em "Guerra sem
testemunhas", obra ensaistica em que
focaliza os problemas da criagao literaria e do
livro, como objeto espiritual e comercial no
mundo contemporaneo da industria cultural
e da comunicac¢ao de massa. (ROSENFELD,
1970, n. p)

148



Sobre as questoes que envolvem toda a malha editorial e
de publicidade leitora, varios outros textos (ficcionais ou nao) de
Osman também evidenciam sua profunda preocupacido em
relacdo aos desmontes socioculturais do seu pais. S6 para
1lustrar, Do ideal e da gloria [1977] e Evangelho na taba [1979]
denunciam, cada uma a seu modo pela persisténcia de uma
escrita comprometida, “a falta de cultura, de informacio de
conhecimento do que se faz e se vem fazendo no plano da criagcao

literaria.” (LINS, 1977 p. 148).

Em sua vasta producéo, desde romances e narrativas
até artigos jornalisticos, ensaios e pegas teatrais, o escritor
pernambucano traz em seu oficio literario a insignia de “uma
experiéncia que acontece no espaco da linguagem: ambito das
metamorfoses que toda escritura implica” (GOMES, 2004, p.
87). Osman investe em sutilezas que demonstram, no decorrer
de suas obras, uma lucida consciéncia em relagdo ao seu
projeto de escrita-critica sem se desvencilhar do compromisso
estético. O que ele faz, ao contrario, é abrir um leque de
possibilidades interpretativas de uma poética que se faz

transmutada.

Sem duvidas, os recursos estilisticos graficos e até
mesmo o didalogo com outras artes nao foram empregados a toa.

Eles estabelecem uma reelaboracdo das significagées — jogo
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semidtico que ultrapassa os limites meramente gramaticais do
discurso, “para atingir essa zona onde se congregam os germes
do que significard na presenca da lingua” (KRISTEVA, 2005,
p. 11), ou seja, a constru¢cdio de um plano complexo
interpretativo mediante a participagao ativa do leitor que ora
vera imagem como palavra, ora palavra como imagem. Diante
do exposto, passemos, agora, a uma breve analise do corpus,

aqui, selecionado.

2 UM BREVE ESBOCO DE ANALISE: PENTAGONO,
RETABULO E AVALOVARA

Considerada uma das mais importantes obras de fic¢cao
da literatura da década de 1960, Nove, novena [1966] remonta o
cenario literario brasileiro, por trazer audaciosas construcoes
narrativas concisas e autorreflexivas. Nessa perspectiva, os
contos Pentagono de Hahn (P.H) e Retabulo de Santa Joana
Carolina (R.S.J.C), que integram a obra Nove, Novena, sao
proficuas matérias de analise a demonstrar, ainda que
brevemente, as observacgoes acerca do carater experimental da

lingua pelo qual perpassa os escritos de Lins.

No tocante ao conto P.H. — que se passa em uma
cidadezinha interiorana em voltas com a chegada de um circo

e seu espetaculo principal, cuja atracdo é uma elefanta
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chamada Hahn — é possivel perceber, desde o titulo, a
aproximacio que o autor estabelece entre outras formas de
expressao como, por exemplo, a introdugido de um elemento
geométrico, o pentagono (poligono formado por cinco lados e
cinco vértices) e a linguagem literaria. Isso porque o proprio
foco narrativo se da a partir de uma estrutura também
pentagonica. Cinco s@o os personagens que narram essa
historia, de modo a construir, assim, a figura de um pentagono
e sua forma harmonica por meio de palavras que se fazem
imagens. Essa estratégia de transmutagdo da imagem em
palavras é algo que também pode ser verificado com a

construcao da personagem chave: a elefanta.

Curiosamente, a mitologia hindu descreve um de seus
deuses, Ganesha, como uma figura de ser mitolégico, cuja cabeca
¢ de elefante e o corpo de ser humano. Vale ressaltar, ainda, que
para a tradi¢ao religiosa do hinduismo e védica, Ganesha é o
deus do intelecto, da sabedoria e da fortuna, além de trazer um
simbolo desenhado na testa que representa o passado, o
presente e o futuro. Esse mesmo jogo temporal, retratado na
iconografia de Ganesha, é, também, percebido logo nas
primeiras linhas do conto com a alternancia dos tempos verbais
entre passado e presente, além dos simbolos que marcam a

alternancia das vozes narrativas.
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Ja em R.S.J.C. — narrativa que se divide em doze
mistérios, os quais contam a estéria de Joana Carolina desde o
seu nascimento, passando pela infancia, até chegar a vida adulta
e por fim a morte — além da relacgéo direta com a arte retabular,
cada mistério tem ligagao direta com um dos signos do zodiaco.
O interessante é ver que a correlacao dos mistérios de tradicao
religiosa com os elementos astrologicos se da a partir de uma
construcdo de ressignificacdo e transformacdo de uma
simbologia mistico-imagética (signo de libra = desenho de uma
balanca; signo de escorpido = desenho de um escorpido; signo de
sagitario = a figura de um centauro com flecha na mao etc.) em
signos linguisticos verbais, como se pode ver no fragmento que

segue.

As estrelas cadentes e as que permanecem,
bélidos, cometas que atravessam o espaco como
répteis, grandes nebulosas, rios de fogo e de
magnitude, as ordenadas aglomeracbes, o
espaco desdobrado, as ampliddes refletidas nos
espelhos do tempo, o Sol e os planetas, nossa
Lua e suas quatro fases, tudo medido pela
invisivel balanca, com o pdlen num prato, no
outro as constelacbes, e que regula, com a
mesma certeza, a distancia, a vertigem, o peso e
os numeros. (LINS, 2003, p. 153).
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Como se pode ver, a imagem que representa o signo
correspondente a libra aparece de maneira sutil e intrinseca
no corpo do texto, por meio da palavra balan¢a que aparece na
sexta linha do fragmento acima, “tudo medido pela invisivel
balanc¢a”. Sob influéncia medieval, este painel religioso vem
dar forma a uma composicao artistica inovadora que valoriza

o “labor artistico” que compée o contetido metaforizado da obra.

Sinal desta tentativa de se discutir o processo criativo da
obra é o Nono Mistério, no qual se tem a fixacdo em volta da
matéria-prima literaria, ou seja, a palavra. Colocada em uma
disposigao sequencial que se quebra a partir da quinta letra e
emenda-se com as seguintes palavras de mesmo campo
semantico, “palavra; capitular; palimpsesto; caligrafia;
hierédglifo; pluma; cédice; livro; pergaminho; alfabeto; papel;

pedra; estilete; iluminura; escrita.” (LINS, 2003, p. 180).

Por dltimo, toma-se como exemplo maior, de todas essas
investidas experimentais e de jogos com a palavra, a obra
Avalovara [1973]. Esse romance pertence a terceira fase do
escritor, conforme aponta Ana Luiza Andrade (2014, p. 185) a
“fase de plenitude”. A propria explicacdo dada pelo autor em
relacdo ao nome do romance mais uma vez transita pela
configuragdo iconografica sagrada, trata-se, pois, de uma

palavra inventada por Osman, com base em uma divindade
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oriental chamada Avalokiteshvara e que representa a suprema
compaixao de todos os Budas. Nao a toa, todo o livro centra-se

na busca de uma plenitude da palavra exata.

Oito linhas, oito letras, oito narrativas formam, assim, a
arquitetura macroestrutural do romance a partir da imagem
espiral/quadrado, que é atravessada por um jogo de palavras a
formar uma frase que pode ser lida de tras para frente e de frente
para tras: o palindromo. Com isso, Osman apresenta-nos uma
espécie de alegoria de seu projeto de escrita, de modo que na
narrativa “o amor é visto do homem para a mulher, da mulher
para o homem, do presente para o passado, do passado para o
presente, daqui para ali, dali para aqui” (CANDIDO, 2005, p. 8),

ou seja, imagem refeita por palavras.

Assim, a linguagem nos permite ir além da realidade
vivida e também partir dela, em seu sentido multiplo mesmo, ja
que ao transpor as coisas para um outro plano, o plano do
1maginario, das realidades possiveis, ela encontra no ambito
literario a constituicao de um nivel intermediario. Aquele que se
move como um péndulo, de um lado para outro, entre o dado
1imediato de carater empirico e uma ideia universal abstrata, na
qual a representagao mental desse instante imediato parte —e é

parte — da prépria consciéncia subjetiva do ser.
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RESUMO: Este trabalho propée um estudo intermidiatico entre as
obras Gabriela, Cravo e Canela, 1958, de Jorge Amado e as adaptacéoes
para as telenovelas Gabriela, (1975), de Walter Durst e Gabriela, (2012),
de Walcyr Carrasco e tem como base o conceito de intermidialidade, que
segundo Rajemsky (2012), ocorre quando temos a transposicao de um
produto de uma midia para outra. Quando uma obra literaria é
adaptada para a televisio muda-se a forma de narrar a historia.
Hutcheon (2011) nomina “contar” o engajamento da literatura — um
envolvimento que se processa na imaginacao, a medida que a narrativa
transcende as palavras e o papel, e se completa na recepcio da leitura —
e “mostrar” o do audiovisual — que transfere o envolvimento da
Imaginacio para o plano da percepc¢io, trabalha com a imagem e o som.
O foco desta pesquisa recai sobre a representacdo da personagem
Gabriela no romance e nas telenovelas, que possui suas especificidades
na constituicio da narrativa, como o efeito de encarnacdo
(SABOURAUD, 2010). Nessa perspectiva, observamos as mudancas
ocorridas na representacdo da personagem Gabriela quando ela é
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transposta para a televisdo, em decorréncia da mudanca de midia e do
contexto em que cada obra esta inserida.

PALAVRAS-CHAVE: Intermidialidade; Literatura; Televisio;
Gabriela.

ABSTRACT: This work proposes an intermediate study between the
novel Gabriela, Cravo e Canela, 1958, by Jorge Amado and the
adaptations for the soap operas Gabriela (1975), by Walter Durst and
Gabriela (2012), by Walcyr Carrasco and is based of the concept the
intermediality, which, of according to Rajemsky, (2012), occurs when we
have the transposition of a product from one from one media to another.
When a literary work is adapted for television, the way of narrating the
story changes. Hutcheon (2011) calls “telling” the engagement of
literature — an engagement that is processed in the imagination, as the
narrative transcends the words and the blank pages and is completed in
the reception of reading — and "showing" the audiovisual — which
transfers the involvement of the imagination to the level of perception,
works with image and sound. The focus of this research is on the
representation of the character Gabriela in the novel and soap operas,
which have their specificities in the constitution of the narrative, such as
the incarnation effect (SABOURAUD, 2010). From this perspective, we
observe the changes that occurred in the representation of the character
Gabriela when being transposed to television, as a result of the change in
media and the context in which each work is inserted.

KEYWORDS: Intermediality; Literature; Television; Gabriela.

INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objetivo discutir a relagio
intermidiatica entre literatura e televisdo, a partir das
adaptacoes do romance Gabriela cravo e canela, 1958, de Jorge

Amado para a telenovela Gabriela, (1975), adaptada por
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George Durst e a telenovela Gabriela, produzida pela mesma

emissora em 2012 e dirigida por Walcyr Carrasco.

Na relacdo intermidiatica, é importante ressaltar que as
midias possuem formas diferentes de compor suas narrativas, pois
enquanto a literatura conta suas historias por meio da linguagem
verbal, as midias audiovisuais usam uma linguagem hibrida —
palavras e imagens — para engendrar suas narrativas. As diferencas
entre as linguagens sao relevantes, quando se propde discutir a
composi¢ao das personagens na narrativa literaria e televisiva, visto
que no romance, as personagens sao apresentadas ao leitor por meio
de palavras e suas caracteristicas e acoes sdo formadas
mentalmente na recepc¢ao da obra, ja as personagens televisivas sao

corporificadas e os telespectadores as veem na tela.

Nessa perspectiva, discute-se, neste trabalho, as
mudancas ocorridas na representacao da personagem Gabriela,
na literatura e na televisio, tendo em vista as diferencas de

linguagens entre as midias e o contexto histérico de cada obra.

1 A RELACAO INTERMIDIATICA

Na intermidialidade, como transposicdo midiatica
(RAJEMSKY, 2012), muda-se a forma de narrar a histéria,

pois cada midia possul uma energética comunicativa propria
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(GAUDREAULT; MARION, 2012), isto é, uma forma de
compor seu texto. Os textos literario e televisivo possuem
formas diferenciadas de conexido com seu receptor, o que
Hutcheon (2011) chama de modos de engajamento. A
literatura pertence ao modo contar, que consiste no
envolvimento que se processa na imaginac¢ao, mentalmente, a
medida que a narrativa transcende as palavras, ja a televisao
pertence ao modo mostrar, em que se transfere o envolvimento
da imaginacao para o plano da percep¢do, a imagem e 0 som

criam o envolvimento do telespectador.

Enquanto na literatura a personagem é representada
pelas palavras, na televisao ela se transforma em um corpo,
sofre o efeito de encarnacao (SABOURAUD, 2010) e leva
consigo historias ja vividas, de outros papéis representados e,

as vezes, fatos ligados a sua trajetoéria pessoal.

Em 1958, a personagem Gabriela ganha vida por
intermédio das palavras do escritor Jorge Amado, sua
sensualidade, seu desejo de liberdade, seu cheiro de cravo e
cor de canela se imortalizam no imaginario dos leitores
amadianos. Em 1975, Gabriela se corporifica pela
interpretacao da atriz Sonia Braga, na telenovela global, e, em
2012, Juliana Paes é escolhida para interpretar a protagonista

da narrativa televisiva. Considerando a diferenca entre as

159



midias, os modos de engajamento de cada obra, este trabalho
se propde a analisar a constituicdo da personagem Gabriela

na literatura e nas telenovelas.

2 GABRIELA: UMA PERSONAGEM DO POVO

Gabriela é uma retirante nordestina, que chega a
IThéus fugindo da seca — sem origem, sem parentes, sem
documentos, sem virgindade, coberta de poeira — é contratada
para ser a cozinheira do turco Nacib, dono do Bar Vesuvio.
Gabriela é descrita, no romance, como uma mulher bonita,
sensual, de cabelos longos espalhados pelos ombros, negros,
encaracolados, cor de canela, braco roligo, rosto moreno, corpo
de mulher jovem, feicbes de menina e perfume de cravo
(AMADO, 2012). Logo, Gabriela revela também suas
qualidades de cozinheira, “melhor tempero de Ilhéus”, seus
quitutes fazem sucesso no bar de Nacib. Ela se torna uma
mulher de dupla serventia (PATRfCIO, 1999), que serve

Nacib na cama e na mesa.

A sensualidade de Gabriela é reiterada na obra e
desperta os olhares dos homens da cidade: coronéis, juiz e
outros almejam “por lhe casa”, dar-lhe roca de cacau para ter

direito a seus favores sexuais. A moc¢a nao se encanta com

160



essas benesses e faz suas proprias escolhas no que concerne
aos homens com quem deseja ter relacionamentos. Gabriela
preza sua liberdade. Jodao Fulgéncio corrobora a ideia de que
a mocga nasceu para ser livre, ao alertar Nacib de que ela nao
era mulher para casar “Tem certas flores, vocé ja reparou?,
que sao belas perfumadas enquanto estdao nos galhos, nos
jardins. Levados pros jarros, mesmo jarros de pratas, ficam

murchas e morrem” (AMADO, 2012, p. 106).

Gabriela nao era, de fato, afeita as regras sociais e nao
se enquadra no papel destinado as mulheres na sociedade
ilheense. Apesar disso, aceita a oferta de casamento de Nacib,
nao querendo ferir os sentimentos do “moco bonito” que tao
bem a trata. Mas casada, nao se adequa as regras impostas as
mulheres na sociedade patriarcal, e, pouco tempo depois, é
pega em adultério pelo marido. Apds esse fato, volta a ter
liberdade e a histéria termina com o retorno de Gabriela a sua
posicao inicial, de mulher completa que satisfaz Nacib na

mesa e na cama.

3 GABRIELA NA TELENOVELA DE 1975

Na versao televisiva de 1975, Sonia Braga representa a

personagem Gabriela, com um pouco de sol para escurecer o
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tom de pele — conforme afirma a atriz em entrevista a Almeida
(2019) — vestidos de chita, cabelos longos e soltos ao vento, a
atriz corporifica a imagem da mistura de racas, da “cor de
canela” e “cheiro de cravo” descrita na obra amadiana. Sonia
Braga estreia na Rede Globo em 1970, na novela Irmdos
Coragem, de Janete Clair, e posteriormente atua em diversas
telenovelas e casos especiais na mesma emissora, mas fol com
Gabriela (1975), de Walter Durst, que ela se tornou conhecida

no Brasil e internacionalmente.

Desde o langcamento da telenovela, percebe-se por parte
da emissora Rede Globo de Televisao a intencao de relacionar
a imagem da atriz como ponto de destaque da novela. Reimao
(2004) afirma que ao se tratar de romances adaptados, o
destaque das propagandas na década de 1970 sempre foi no
autor da obra literaria, como forma de captar o prestigio para
alavancar a audiéncia da telenovela. No entanto, a campanha
de langamento da telenovela Gabriela é centrada na imagem
de Sonia Braga. Na adaptacao, o foco da narrativa recai sobre
o “idilio amoroso” entre Gabriela e Nacib e a luta politica, que
no livro caminha concomitante com a histéria de amor, sendo

relegada a um segundo plano na televiséo.

Em uma compilagao de personagens ficcionais de Lazar,

Karlan e Salter (2007), que, segundo eles, ajudam a entender
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o mundo real, Gabriela é citada como a personagem que “colou’
na atriz e na memoria coletiva. A atriz estampa as capas das
revistas no ano de 1975, elevada a simbolo da mulher

brasileira, elogiada pela imprensa, amada pelo povo.

A escolha da atriz para o papel trouxe questionamentos
pelo fato de Sonia Braga ser uma atriz branca e que Gabriela
é “mulata”, como ressalta Amado (2012). Conforme Aratjo
(2004), a telenovela é um produto presente no cotidiano,
produto de exportacdo vendido para varios paises que
influencia o imaginario e o comportamento do publico e,
apesar dessa visibilidade, nas adaptagoes da obra de Jorge
Amado, ndo se mantém uma coeréncia com a obra literaria,
pois as personagens negras e mulatas sido representadas por
atores brancos, o que invisibiliza a populagao negra na

dramaturgia.

Apesar das contradi¢bes, fato é que a personagem
televisiva se constituli em um corpo em cena, Sonia Braga
empresta a Gabriela seu corpo, sua sensualidade, seu balanco,
sua voz, sua pele (ndo tao escura assim) e seu talento. A atriz
torna-se simbolo da mulher brasileira mesticga, livre, simples,
cheia de encantos e balangos, personagem que faz parte da

memoria coletiva brasileira.
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4 AS CONTROVERSIAS DE UMA NOVA GABRIELA EM 2012

No centenario do autor Jorge Amado, com intuito de
comemorar essa data, a Rede Globo de televisdo lan¢ca uma

nova adaptacao do livro Gabriela, cravo e canela.

Uma polémica que se tornou centro das discussoes da
imprensa e de fas foi a escolha da atriz Juliana Paes para
Iinterpretar o papel da protagonista. Em reportagem de
Albuquerque (2011), o autor de novela Aguinaldo Silva afirma
que a atriz nao possul 0s requisitos necessarios para ser
Gabriela, principalmente por sua idade, aos 32 anos, ela ja nao
tem o encantamento e a brejeirice de uma personagem de

vinte anos, sensual e que usa vestido curto.

Uma caracteristica que Sonia Braga e Juliana Paes
compartilham é o biotipo, ambas sdo mulheres sensuais, com
cabelos longos, cor de pele clara que precisam de um
bronzeamento para atingir as cores descritas na obra de Jorge
Amado, mas encarnam uma imagem que é compartilhada no
Brasil e no exterior como i1dentidade da mulher brasileira,
fruto da mesticagem, sensual e malemolente, que facilita a

insercao do produto no mercado.

Apesar das polémicas Gabriela é corporificada por

Juliana Paes na versio de 2012. Sua escolha aponta para o
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desejo do autor da telenovela em optar pela historia de
sensualidade que a imagem de Juliana Paes traz encarnada
em si. A histéria da atriz é marcada por personagens sensuais,
como Creuza, a beata que, as escondidas, se tornava uma
mulher altamente sedutora, em “América” (2005). Além disso,
Juliana Paes foi capa de revista masculina e em 2006 figura
na lista das cem personalidades mais bonitas do mundo, na

revista People.

Assim como ocorreu na telenovela de 1975, as
chamadas do lancamento da versao de 2012 centram-se na
imagem de Gabriela. No entanto, vale ressaltar que a obra
comunica com seu proprio tempo, com o seu contexto historico,
assim observa-se que a primeira versao realiza-se durante o
periodo da Ditadura Militar no Brasil, além da prépria
sociedade estar imbuida de uma visdo conservadora. Isso faz
que tanto para evitar a censura ditatorial como para néo
desagradar os espectadores da época, amenizam-se cenas
erotizadas. Em 1975, Gabriela esbanja sensualidade, no
entanto, as cenas erodticas sao comedidas e veladas. Ja em
2012, época em que o pais encontra-se em um periodo
democratico, as discussdes sobre sexualidade sao feitas de
forma mais aberta, a sensualidade, o erotismo estdo presentes

nos diversos programas televisivos, Gabriela encarna cenas
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marcadas pelo erotismo e a sexualidade é expandida. Juliana
Paes cumpre com sua funcao na telenovela, sua Gabriela é

sensual, alegre, erdtica e dialoga com seu proprio tempo.

CONSIDERACOES FINAIS

O aproveitamento de textos literarios que migram de uma
midia a outra é pratica recorrente na contemporaneidade. Nesse
fluxo das midias, cumpre destacar que cada uma delas possui
uma energética diferenciada para compor suas narrativas, como
ocorre com a literatura que “conta” suas histérias pelo uso da
linguagem verbal e ela se completa na imagem mental feita pelo
leitor, ou a televisdo que “mostra” suas narrativas numa

linguagem hibrida: verbal e imagética.

A personagem Gabriela literaria é uma jovem mesticga,
sensual, avessa aos compromissos que lhe roubam a liberdade,
principalmente no que concerne ao seu proprio corpo. Nao se
pode negar que ha na personagem concepgoes estereotipadas
da mulher brasileira, como a sensualidade primitiva e o
erotismo resultante da mistura de racas, além de uma
objetificacio do corpo feminino. Entretanto, Gabriela
perpassa esses aspectos e constréi seu proprio destino quando

recusa os papéis que lhe sdo impostos na sociedade.
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Nas telenovelas, a escolha do corpo em cena da
personagem Gabriela recai sobre os aspectos sensuais e
eroticos, estereotipados no imaginario nacional e
internacional da “mulata brasileira”. A escolha de Sonia
Braga para representar Gabriela (1975) traz para o
espectador uma versao sensual, bonita e malemolente da
personagem, embora o erotismo seja velado. Nessa obra,
esvazia-se a discussao sobre as questoes femininas presentes
na obra literaria e se centra no “idilio amoroso” e no frenesi

que o corpo da atriz causa quando esta em cena.

Em 2012, Gabriela é corporificada por Juliana Paes,
que traz com ela sua histéria de mulher sensual e erdtica.
Nessa versao, o erotismo é marcante, sdo muitas as cenas de
sexo protagonizadas pela atriz, tal apelo erético dialoga com o
tempo da novela, pois a sociedade da época ja estava mais
aberta ao erotismo em cenas de telenovelas. Assim como em
1975, o corpo de Gabriela torna-se destaque na trajetoria da
protagonista e os debates presentes na personagem literaria
que abordam as questdes inerentes ao papel da mulher na

sociedade ficam em segundo plano.

Em guisa de conclusao da exposicdo aqui proposta,
ressaltam-se dois temas aqui elencados: a objetificacdo do corpo

feminino e o arrefecimento dos temas politicos nas telenovelas, os
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quais sdo pontos a serem aprofundados em futuras discussoes

sobre a relagao entre os objetos desse estudo.
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RESUMO: Assombro: um romance de histérias (2005), do
estadunidense Chuck Palahniuk (1962-), é mais uma das obras do
autor que esta permeada pelos elementos estilisticos que se fazem
presentes em sua producdo literaria, tais como a linguagem
minimalista, enxuta, o uso da coloquialidade, a construcio de fortes
imagens de violéncia entre outros. Tais elementos fazem parte da
sua construcdo artistica comumente denominada “ficcdo
transgressiva”, tendo ela como premissa ser um véu transparente
que encobre os problemas da sociedade estadunidense que é hoje
regida pelo capitalismo neoliberal de consumo, permitindo que o
leitor tenha um vislumbre destes mesmos problemas através dele,
e, a partir disso, fazer um diagndstico do mal social que a permeia.
Como um de seus fios temos, em sua construcio estilistica, o uso
expressivo do 1éxico do ambito do grotesco, do escatolégico e do
sexual/pornografico, elemento este amplamente atacado pela critica.
Partindo da estilistica sociolégica, metodologia de analise defendida
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pelo Circulo de Bakhtin, buscamos demonstrar como tais usos e
escolhas lexicais devem ser considerados nas analises de sua
producdo artistica, pois, a nosso ver, possuem grande importancia
para, na inter-relacio entre o ético e o estético, caracterizar o estilo
de Palahniuk e sua obra.

PALAVRAS-CHAVE: Chuck Palahniuk; Circulo de Bakhtin;
Estilistica socioldgica; Léxico grotesco.

ABSTRACT: Haunted: a novel of stories (2005), by the American
Chuck Palahniuk (1962-), is one of the author's works that is
permeated by stylistic elements that are present in his literary
production, such as the minimalist, lean language, the use of
colloquiality, the construction of strong images of violence, among
others. Such elements are part of his artistic construction
commonly called "transgressive fiction", which is premised on being
a transparent veil that covers the problems of the American society
that is today governed by neoliberal consumer capitalism, allowing
the reader to have a glimpse of these same problems through it, and,
from that, make a diagnosis of the social evil that permeates it. As
one of its threads we have, in its stylistic construction, the
expressive use of the lexicon in the scope of the grotesque, the
eschatological and the sexual/pornographic, an element that has
been widely attacked by the critics. Based on sociological stylistics,
an analysis methodology advocated by the Bakhtin Circle, we seek
to demonstrate how such uses and lexical choices should be
considered in the analysis of their artistic production, as, in our
view, they have great importance in the interrelationship between
the ethical and the aesthetic, to characterize the style of Palahniuk
and his work.

KEYWORDS: Chuck Palahniuk; Bakhtin Circle; Sociological
stylistics; Grotesque lexicon.
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INTRODUCAO

Chuck Palahniuk?2 ¢é a assinatura de Charles Michael
Palahniuk, autor estadunidense de ascendéncia ucraniana.
Nasceu em Pasco, Washington, em 21 de fevereiro de 1962,
sua producdo artistica é definida pela critica por ficgdo

transgressiva.

Alguns criticos consideram a literatura do estadunidense
uma literatura menor e de péssimo gosto. Ja aqueles que tecem
elogios ou se interessam por sua producao artistica tém uma visao
muito mais agugada para o que Palahniuk escreve. E o caso de
David MacCraken (2016, p.4), que afirma ser Palahniuk um
Importante autor contemporaneo, cuja ficcdo transgressiva
inevitavelmente estabelecera seu lugar na tradi¢do literaria
americana. importante considerar, entretanto, que a obra do
escritor é uma grande critica ao sistema no qual estamos
inseridos, ou seja, o capitalismo neoliberal de consumo, e que,
além de chocar, tem um intuito maior: o de expor a ferida e
diagnosticar o mal social da sociedade estadunidense (ou de
qualquer sociedade que seja regida pelo mesmo sistema

econdmico).

22 Pronuncia-se [Pé-lanic].
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Buscamos neste artigo apresentar, partindo da
materialidade do discurso do romance Assombro, de Chuck
Palahniuk, como o referido autor constroi esteticamente sua
producao artistica para alcancar sua finalidade estética. Tal
construgao permite que Palahniuk, por intermédio da sua
ficcao transgressiva, apresente aos leitores, por meio de suas
“pérolas metaféricas horripilantes”, os males causados pelo
capitalismo neoliberal de consumo e as consequéncias do que
se pode considerar uma espécie de atrofia cultural que tal
sistema causa no individuo. Ao nosso ver, 1sso se faz
necessario, pois parte da producao critica e tedrica que trata
do mesmo autor, pols a mesma nao apresenta como 1sso se da
nos seus aspectos formais, focando somente em seu conteudo,
quando, para o pensamento analitico que nos baseamos, forma
e conteudo sao indissociaveis. Nao pretendemos apresentar
uma analise ampla e completa, mas, ao menos, dar os
primeiros passos para apresentar, no discurso e em sua
materialidade, como se regula a vida estilistica concreta de
um autor e sua obra no que tange a sua producao artistica. Ou
seja, nao é de interesse desta pesquisa tratar de conto por
conto, poema por poema, pois nao obtemos de tempo suficiente

para tal.
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Dentre todas as caracteristicas estilisticas apresentadas
acerca da obra palahniukiana apresentadas pelos tedricos citados,
nenhuma é tomada como parte importante e integrante da inter-
relacdo que ha entre a forma de uma produgao artistica e o seu
conteudo. Um desses elementos linguisticos pouco analisados nos
termos que apresentamos é a questao da importancia das escolas
léxico-semanticas do ambito do grotesco, do escatoldgico e do
sexual/pornografico que permeia toda a obra de Chuck Palahniuk.
Trataremos de analisar estes elementos em “Exodo”, um conto
presente no romance Assombro (2005), que é composto por uma
narrativa moldura e contos e poemas como constituintes do todo da

obra.23

1A ESTILISTICA SOCIOLOGICA

No conjunto das teorias desenvolvidas pelo Circulo de
Bakhtin (Mikhail Bakhtin (1895-1975); Valentin N.
Voléchinov (1895-1936); Pavel N. Medviédev (1891-1938),
para a analise de um objeto estético, temos como sistema
metodolégico o que estes pensadores denominaram de

estilistica sociologica24.

23 0 romance é uma sétira-travestizante de Decameron, de Giovanni Boccaccio.
24 Também vista como poética sociolégica ou metalinguistica.
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Uma das preocupacoes de Mikhail Bakhtin (1895-1975)
e seu circulo de pensadores foi chegar a uma metodologia que
abordasse o estilo com maior propriedade. Para tal, dao inicio
a uma discussido polémica com outras areas dos estudos
linguisticos e literarios que, segundo eles, por nao perceberem
as especificidades do discurso literario, acabaram deixando-se
levar por concepgdes vazias e percep¢oes equivocadas no que
tange ao estilo. Nenhuma das frentes levantadas pelo grupo
passa despercebida e intocavel por sua visao critica quando o

assunto é analise estética.

Sao diferentes conceitos para uma mesma ideia:
abordar a obra de arte verbal no seu todo pleno de sentido,
considerando sempre os elementos que sao, para eles,
indissociaveis: o contetido, o material e a forma. Citando Paulo
Bezerra em sua nota para “A ciéncia da literatura hoje
(Resposta a uma pergunta da revista Novi Mir)” (BAKHTIN,
2017, p. 9) ela(s) seria(m) uma nova ciéncia “que € uma sintese
da filosofia e da filologia num conjunto formado na fronteira
entre a linguistica, a antropologia filosofica e a investigacao
literaria”.

A composicao do estilo de um objeto estético, para estes
pensadores, é condicionada (ndo necessariamente nessa ordem,

mas atuando concomitantemente): 1. pelos géneros discursivos; ii.
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pelo enfoque do acabamento material dado pelo artista (sendo
este material a palavra); iii. pelo aspecto social e dialégico do
enunciado concreto; 1v. pela inter-relacdo que ha entre autor-
criador — personagem/heréi — ouvinte/leitor; v. pelas relagoes

axiologicas e contextuais.

No que se refere a questao das escolhas lexicais que faz
o artista, precisamos entender o que seria a palavra para estes
pensadores. A palavra é o material com o qual o artista
trabalha, além disso, ela é um signo ideolégico, logo, ja chega

para o artista preenchida de sentido:

Um membro de um grupo falante nunca
encontra previamente a palavra como uma
palavra neutra da lingua, isenta de aspiragoes
e avaliagoes de outros ou despovoada das
vozes dos outros. Absolutamente. A palavra,
ele a recebe da voz de outro e repleta de voz de
outro. No contexto dele, a palavra deriva de
outro contexto, € impregnada de elucidagoes
de outros. O proprio pensamento dele ja
encontra a palavra povoada. (BAKHTIN,
2015 [1963], p. 231-232).

Além disso, assim como na vida, para que possamos
compreender um enunciado, sendo o nosso enunciado uma

obra artistica, precisamos saber qual a situa¢do, o espago e o
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tempo em que ele ocorre (o “onde” e o “quando”), o objeto ou o
tema de que trata o enunciado (aquilo de que se fala) e a
atitude dos falantes em face ao que ocorre (as avaliagoes
valorativas), ou seja, necessitamos do contexto extraverbal.
Outro fator importante para o enunciado é a entonacao, que é,
segundo Voléchinov (2019, p. 82), social por exceléncia, assim
como a parte gestual: a situacdo e o auditério determinam a
entonacao, realizando, assim, a selecdo de palavras e sua
disposi¢cdo, dando a elas um sentido ao enunciado. Este
fundamento é importantissimo, pois é no cerne dele que
entramos em contato com a questao do estilo: a entonacéo é o
condutor mais ductil, mais sensivel, das relacées sociais
existentes entre os falantes de uma dada situacdo — a

entonacao é a expressao sonora da avaliagao valorativa social.

2 PARA ALEM DO LEXICO

De acordo com Elis de Almeida Cardoso, em O 1éxico no
Discurso Literario (2018), “A exaltagao do grotesco, por meio
de girias e palavrdoes ou de unidades lexicais que evocam as
partes baixas do corpo, as deformidades, os excrementos (a
coprologia), faz parte de muitas obras poéticas” (p. 69). A
autora reforca que as escolhas lexicais deste campo, que

apresentam a visdo de mundo e o estilo do autor, “estédo
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presentes no discurso literario com o objetivo claro de chocar
o leitor, criticar o culto midiatico da beleza, marcar uma
posicao de rebeldia contra padroes pré-estabelecidos ou ainda
buscar, por meio do feio, o riso” (ibidem). Para ela, e aqui
concordamos profundamente, o grotesco tem um proposito,

cabendo ao leitor compreendé-lo.

Em Chuck Palahniuk, como estamos refor¢cando a todo
momento, o proposito nao é simplesmente o de causar choque,
nao sd, ou nos causar nojo, revolta, desconforto. As escolhas
lexicais do campo sobre o qual estamos lan¢cando luz, como um
dos fios da transgressao, fazem parte da arquitetonica do

autor e sua “teleologia”: expor a ferida e diagnosticar o mal.

O horror, o bizarro, o violento, o risonho, o nojento e o
comico que sao tao criticados em suas obras sio justamente os
elementos fundamentais caracteristicos de sua producao
artistica. Todos esses elementos em conjunto formam o véu
transparente que encobre o problema real. Além do mais,
reforcamos o poder e a importancia que a linguagem e seu
léxico “baixo” tém para sua composi¢ao artistica. Mais uma

vez salientamos, esse 1éxico é um dos fios deste véu.

O autor, enquanto instancia criadora, ndo deixa a sua palavra
(moral) aparecer, usa a palavra do outro para um fim artistico (o

autor nunca julga, condena, concorda, discorda ou apoia abertamente
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as personagens e suas atitudes, pensamentos, valores e ideologias).
Seu fim é representa-los como sdo. Entretanto, as intengbes do
discurso que representa divergem completamente daquele que esta
sendo representado, lutam contra, “Representam o efetivo mundo
objetivo nao por meio da linguagem representada como ponto de vista
eficaz, mas por meio de sua destrui¢iao desmascaradora” (p.162). Mas,
neste autor, ndo é algo tdo simples de se perceber, muitas vezes o
fendmeno torna-se complexo demais, alias, é uma caracteristica do
romance moderno, salientada pelo préprio Mikahil Bakhtin (2019
[2012]). Para ele, ndo se sabe onde termina o discurso direto do autor
e onde comega a representacio parddica ou estilizante da linguagem
dos herdis (p.67). Seus narradores se impregnam do discurso do outro
quando este mergulha em sua consciéncia. Ou seja, quando entra em
contato com o discurso de Cora ele assume seu tom triste, melancolico,
solitario, quando entra em contato com a diretora Sedlak ele assume
seu tom cinico, ironico, abusivo — discurso do outro na linguagem do
outro (aberto ou dissimulado) — mas este discurso retorna hostilizado,

dessacralizado, corroido e destronado.

O discurso das personagens assumem diferentes tons
durante a narrativa, mas em grande parte seu discurso é
parodistico: ha uma identificagdo do discurso por parte do

leitor/ouvinte, porém o reconhecimento é desprazeroso. E a

representacao parodistica de um dado tipo social e seus valores.
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E o que ocorre em um dos contos do romance, “Exodo”. O
conto narra, da forma mais palahniukiana possivel — ou seja, cheio
de fortes imagens de violéncia e escatologia — a passagem da vida de
Diretora Sedlak (vulgo Diretora Negacdo) que motivou sua fuga
para o retiro. O conto relata um episodio em que Cora Reynold tenta
proteger bonecos “anatomicamente corretos”, que serviam para
reconstrucao de cenas de crimes sexuais contra criangas, dos abusos
da equipe de policia do condado em que trabalhava. O conto trata da
forma como se da o processo de objetificacdo do ser humano,
angariado pelo sistema capitalista de consumo, e de suas
consequéncias — quando se coisifica os corpos eles passam a ser
usaveis. Trata, necessariamente de objetificacio, pedofilia e estupro.
Mas para que ele possa tratar destes temas encobre estes problemas,
por meio da transgressao, com este véu metaférico transparente que
permite encobrir um problema real e apresenta-lo ao leitor que é a
ficgdo transgressiva. Vejamos um trecho do conto, em que nos é
apresentada uma cena em que as criancas usam bonecos,
“anatomicamente detalhados”, para a reconstrugdo de crimes
sexuais contra criangas. Todos os elementos de construcao estilistica
aparecem no trecho, mas observemos somente o papel do 1éxico de
cunho grotesco, escatologico e sexual/pornografico. Logo notamos

que o que esta por tras da transgressao ¢ muito mais chocante do
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que os elementos transgressivos em si, o horror esta naquilo que ha

de mais real e menos nos elementos de horror:

Mesmo assim, o que acontece ali é s6 controle
de danos. Nao da para desfoder uma crianga.
Assim que vocé meteu numa, ndo tem como
tirar o génio da garrafa. A crianca
provavelmente esta ferrada de vez.

Nao, a maioria das criangas surge ali em
siléncio. Com estrias. J4 na meia-idade. Sem
SOrriso.

[...]

Tudo que foi feito com as criangas é feito com
aqueles bonecos.

Ninguém vai parar num emprego COmMo
aquele por acaso.

Os fios se soltam porque muitas criancas
abusadas abusam dos bonecos. Muitos
garotinhos que levaram dedadas ja
chuparam o mesmo penizinho de feltro.
Muitas garotinhas ja forcaram um, dois,
trés dedos naquela mesma vagina forrada
de cetim. Rasgam em cima e embaixo.
Pequenas hérnias de agressao de algodao
saindo. Sob as roupas, as bonecas estao sujas,
manchadas. Grudentas, fedendo. O
tecido estd cheio de bolinhas e tomado de
cicatrizes onde faltam os fios.

O garotinho de pano e a garotinha de pano
que o mundo inteiro pode violentar.”
(PALAHNIUK, 2005, p. 203-204)%>

25 No original: “Still, what happens here is just damage control. You can’t
unfuck a kid. Once you bang a kid, there’s no getting that genii out of
the bottle. That kid’s pretty much wrecked for good.

No, most kids come in here quiet. Stretch-marked. Already middle-aged.
Not smiling.
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Escolhas lexicais de um trecho de Exodo?t

Campo léxico-semantico

Sexual/ pornografico e Meteu, desfoder, ferrada,
obscenidades abusadas, abusam, dedadas,
chuparam, forcaram, violentar

Escatologia e baixo Penizinho, estrias, vagina,
material-corporal hérnias de agressao, sujas,
manchadas, grudentas, fedendo,
cicatrizes

A surpreendente elaboracdo da imagem da encenacdo,

feita a partir dos bonecos de pano, é construida de forma que

[...]

Everything done to the kids gets done to those dolls.

Nobody just stumbles into this line of work.

Threads come loose from too many molested children molesting the dolls.
Too many diddled little boys suck that same pink felt penis. Too many
little girls have forced a finger, two fingers, three fingers into that same
satin-lined vagina. Ripping it at the top and bottom. Little hernias of
cotton batting were bulging out. Under their clothes, the dolls were
smudged and dirty. Sticky and smelling bad. The fabric was rubbed
into pills and snagged with scars where threads were gone.

This little rag doll girl and boy the whole world gets to abuse.”
(PALAHNIUK, 2005, p. 160-161)

26 A recolha de todo o léxico deste conto estd nos anexos, aqui estamos
trabalhando com um recorte dessa coleta.
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o leitor consiga enxergar, a partir da descrigdo e dos acentos
de entonacgao presentes na voz do narrador??, toda a violéncia
que as crianc¢as sofrem quando sdo abusadas sexualmente. As
escolhas lexicais dos campos do grotesco, escatolégico e do
sexual/pornografico contribuem para a construcao do sentido,
ao trazerem efeitos expressivos que apelam ao choque, ao
horrendo e ao abjeto (desfoder, abusadas, fedendo), mas nunca
sao utilizadas de forma inocente, ou seja, elas fazem parte da
finalidade estética de Palahniuk.

O léxico de cunho grotesco, escatologico e
sexual/pornografico, abundantemente explorado na obra, é de
suma importancia, sem ele o impacto e a premissa teleolégica
da obra nao seriam alcancados. Nao é simplesmente o nojo
pelo nojo, o choque pelo choque. Tais escolhas fazem parte de
um refinado trabalho estético. Faz parte da arquitetonica
palahniukiana, da sua poética para a acdo: a ficgao

transgressiva.

CONSIDERACOES FINAIS

27 Tanto na traduciio quanto no original, tal entonacio ambivalente e
desmascaradora esta presente: ha uma mescla que vai do tom sério-
descritivo ao ironicamente afetivo (vide o uso de diminutivos) muito
préximos daqueles que o narrador utiliza, no conto, quando se embebe do
tom de Cora e Diretora Negacio.

183



O objetivo deste trabalho foi o de mostrar, mesmo que
brevemente, como se dao na materialidade do discurso do romance
Assombro, de Chuck Palahniuk, os elementos estilisticos do referido
autor. Buscamos também apresentar como o léxico de cunho
grotesco, escatologico e sexual/pornografico sdo também
Importantes para a definicgdo do estilo do autor, partindo da
metafora da ficcdo transgressiva como véu transparente que
permite encobrir um problema social que admite um vislumbre
deste mesmo problema, encoberto pelos elementos da transgressao
— sendo o léxico deste campo semantico um dos fios deste véu. Para
tal, nos apoiamos na estilistica sociolégica desenvolvida pelo Circulo
de Bakhtin.
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ANEXO

Exodo
Um conto de Diretora Negacao

Mascara da morte, uma suicida, olhos sem vida, falecida, morta,
morrer, tossir, cospe, cacete, isso fede, uma grande bolha é inflada, um
liquido, um molho de salada, fino e pastoso, bolha que continua
inflando, uma pérola cinza e gordurosa, respingando a sopa branca e
encardida, cultura fina, aquosa, solta uma nuvem de fedor pela sala,
dor de cabeca, cdlica, um fluxo de sopa de aveia, meleca aguada, poga
no lindéleo, afogou, cheiro, olhos lacrimejam, pele do pescogo,
gargarejando, cheiro de lavanderia, odor de banheiro, crime sexual,
muco pegajoso, cOlica, dor de cabeca, esperma, cheiro, pirada, pancada,
sacos de erva de coca, frascos de crack, baldes de heroina, envelhecesse,
s6 pele, um tubo de pele com um buraco em cada ponta, cortar a lingua
das pessoas, infecta-las com parasitas, fodido, chupar um pau, desfoder,
meteu numa, ferrada de vez, pénis e bolas de peltcia, vaginas feitas de
pano de renda, anus franzido, enfiam os dedos, puxam]|...] pelos fios de
cabelo, seguram pelo pescoco, batem, lambem, mordem e chupam,
escrotinho de feltro, dedadas,, chuparam, penizinho de feltro sujas,
manchadas, grudentas, fedendo, tomado de cicatrizes, violentar,
vaginas minusculas, escrotos de saquinho de moeda, sarda, verruga ou

186



vela, nua, vagina rosada, garotinho nu, horas de prazer, esqueleto de
fibra, pelos pubianos, prepucio, pénis, himen de plastico, garganta e
reto fundos e firmes, vigorosa insercio oral ou anal, mamilos, os
grandes labios, o escroto e os retos, gozo vigoroso e violento, nus, mamilo
rosado, cacete, uma camisinha de trinta quilos, orelhas furadas, umbigo
furado, fedendo a perfume, mamilos furados, pénis, cheiro azedo,
maconha,, armas e facas, sacos de maconha, cocaina, filme porno,
pornografia, consolo, esperma mulher pelada, pau, esperma, vibrador,
vagina, bundas, cicatrizes, odor de gosma, cocaina, no fundo da vagina
de silicone, efe fifo ta pufa, as duas metades da lingua dele estido atadas
com um fio preto, mancando, risco biolégico, apertar a pele das bolas,
pelo debaixo do braco, sexo, pegarem chato, pontinho de sangue, chato,
manchinha de sangue, sangue, sangue, chato, chato, coceira, fula,
muito fula da vida, espiroquetas, ferimento na pele, sangue, saliva,
herpes, gonorreia, clamidia, Aids, trepando, doida, criancas violentadas
violentam, camisinha de cinquenta quilos, tubo de pele com um buraco
em cada ponta, cheiravam a sangue, os loucos, piercings nos mamilos,
o chato, o fedor, coisa que pinga, arma, aleijados, foder, estourar seus
rostos, mamilos, seu pau, um tiro em si mesma, criancas mutiladas,
todas mortas, bichos ensopados de sangue, todos mortos, cheia de
cocaina

CariTuLo 13

PORTUGAL, AMOR, DINHEIRO E FOLHETIM:
UMA LEITURA DE OS BRILHANTES DO
BRASILEIRO
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RESUMO: Este artigo tem o propésito de analisar o folhetim Os Brilhantes
do Brasileiro (1869), de Camilo Castelo Branco, apresentando-o como um
dos marcos da ascensio do romance em Portugal e como um discurso estético
de reflexdo lirica e critico-humoristica a respeito da dupla articulacio existente
entre a realidade portuguesa e a historia da economia e cultura mundo
capitalista-burguesa do século XIX. Para tanto, se vale das teorias sobre o
romance de Lukacs (2009, 2011) e de Watt (2010), bem como de suas
ressonancias no conceito de homologia formal proposto por Casemiro (2019),
ferramentas estas que permitem, dialeticamente, relacionar a forma da
narrativa estética a forma da histérica do mundo, destacadamente, no que diz
respeito as representacoes discursivas do tempo, espaco e pessoa. Nesse
sentido, o artigo busca encontrar na forma folhetinesca do romance Os
Brilhantes do Brasileiro — na fragmentacao, na digressao, no dialogo do
narrador com o leitor, no estabelecimento de ganchos narrativos, nos recursos
rapsodicos da narrativa moldura, na ironia roméantica e no interdiscurso
(BAKHTIN, 1988; SCHLEGEL, 1994; MEYER, 1996; MORETTI, 2003, 2008;
AUERBACH, 2011; CASEMIRO, 2019) —uma homologia entre a ascensao da
forma do romance em Portugal e a ascensdo da forma da realidade capitalista-
burguesa em Portugal (OLIVEIRA, 2005, 2008, 2009).

PALAVRAS-CHAVE: Romance portugués; Camilo Castelo Branco;
Forma narrativa estética; Forma do mundo.

ABSTRACT: This article aims to analyze the novel Os Brilhantes do
Brasileiro (1869), by Camilo Castelo Branco, presenting it as one of the
landmarks of the rise of the novel in Portugal and as an aesthetic discourse
of Iyrical and critical-humoristic reflection about of the double articulation
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between the Portuguese reality and the history of the economy and culture
of the capitalist-bourgeois world of the 19th century. In order to do so, it
uses the theories about the novel by Lukacs (2009, 2011) and Watt (2010),
as well as their resonances in the concept of formal homology proposed by
Casemiro (2019), tools that allow, dialectically, to relate the form of
aesthetic narrative to the form of world history, notably, with regard to
discursive representations of time, space and person. In this sense, the
article seeks to find in the feuilletonesque form of the novel Os Brilhantes
do Brasileiro — in the resources of fragmentation, of digression, of the
narrator’s dialogue with the reader, of the establishment of narrative hooks,
of the rhapsodic resources of the frame narrative, of romantic irony and of
interdiscourse (SCHLEGEL, 1994; MEYER, 1996; BAKHTIN, 1988;
MORETTI, 2003, 2008, AUERBACH, 2011; CASEMIRO, 2019) — a
homology between the rise of the form of the novel in Portugal and the rise
of the form of capitalist-bourgeois reality in Portugal (OLIVEIRA, 2005,
2008, 2009).

KEYWORDS: Portuguese novel; Camillo Castelo Branco; Aesthetic
narrative form; World form.

INTRODUCAO

A despeito de ter sido colocado, inumeras vezes, a
sombra de outros protagonistas da Literatura Portuguesa,
Camilo Castelo Branco é, inegavelmente, um dos seus mais
expressivos prosadores, sobretudo, no sentido primacial de ter

delineado, ao lado de Alexandre Herculano, de Almeida
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Garrett, de Julio Dinis e de Eca de Queirés, os primeiros

pilares da narrativa literaria portuguesa contemporanea?s.

Com aproximadamente duzentas publicacées, Camilo
ocupa uma larga parcela da histéoria de formacao e de ascensao
do romance em Portugal, representando importante papel no
estabelecimento tanto da forma do romance, quanto do publico
leitor de lingua portuguesa. A sua primeira narrativa —
Anadtema — veio a publico em 1850-1851, publicada, primeiro,
como folhetim, depois, em volume; publicacdo, como se pode
notar, tardia, se considerada a totalidade do mercado literario
europeu, todavia, oportuna para o mercado portugués

(MORETTI, 2003, 2008; OLIVEIRA, 2005, 2008, 2009).

A verdade é que, em Portugal, as condi¢ées historicas
para o surgimento da forma do romance deram-se, de fato,
somente a partir da Revolugao Liberal do Porto, em 1820, no
processo de emburguesamento de Portugal, como uma das
decorréncias das Revolugoes Industrial e Burguesa do século

XVIII, ocorridas na Inglaterra e na Franga.

Desse modo, o individualismo, o liberalismo, o culto ao novo,

o desenvolvimento da imprensa, da inddstria e do mercado

28 Entenda-se “contemporanea”, no sentido conferido pelos historiadores,
que se reportam ao termo para designar a histéria humana posterior as
revolugdes industriais e burguesas dos séculos XVIII e XIX.
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editorial — condi¢bes primarias para o surgimento da forma do
romance em Portugal (OLIVEIRA, 2005, 2008, 2009; LUKACS,
2009, 2011; WATT, 2010) — deram-se sob os estigmas franceses e
ingleses; deram-se sob o determinismo da posicdo periférica
ocupada por Portugal na economia-mundo capitalista e na cultura-
mundo burguesa; deram-se, assim, dialeticamente, como um
processo, ao mesmo tempo, de submissdo e de resisténcia
portuguesas aos caminhos do capitalismo nérdico (MORETTI,
2003, 2008; OLIVEIRA, 2009).

Para Oliveira (2009), encontrar em Portugal, em especial
na obra de Camilo Castelo Branco, a narrativa das “sdtiras e
lagrimas, picaresco e viagens, cartas e autobiografia”— categorias
tipicas da primeira fase da ascensido do romance portugués — é
como reviver a propria aventura britanica e francesa de um século
antes, agora, na constru¢do do mundo burgués e da sua nova
forma épica — a forma do romance portugués (LUKACS, 2009,
2011; WATT, 2010; MOTTA, 2009).

Nesse sentido, admite-se a forma literaria assumida
pelo romance camiliano como um género burgués resultante
de processos historicos duplamente articulados — de um lado,
integrado a realidade local e semiperiférica portuguesa, de
outro, integrado a realidade inglesa e francesa, centro da

economia e cultura-mundo capitalistas, tal como os vé Moretti:
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Vejam aqui como a geografia nio é um recipiente,
mas uma condi¢io e, na realidade, uma limitacéo da
histéria — até mesmo da histéria morfologica.
Porque, sim, sabiamos que a Franca e a Inglaterra
eram o centro do romance europeu. Mas haviamos
fechado os olhos para as consequéncias desse
padrio espacial: o fato de que — em um mercado
integrado — os atrasados nao seguem a mesma
estrada de seus predecessores, embora mais tarde:
seguem uma estrada diferente e mais estreita. Sdo
Iimitados a ela pelo sucesso dos produtos vindos do
centro: um verdadeiro “desenvolvimento do
subdesenvolvimento” no campo literario. O que ndo
é uma bela imagem, naturalmente. Mas, quando se
estuda o mercado, isto é o que se encontra.
(MORETTTI, 2003, p. 201)

Por isso mesmo, para Abdala Junior e Paschoalin
(1985), a obra de Camilo Castelo Branco, como produgao

literaria burguesa em Portugal, relaciona-se:

[...] com a expansao do jornalismo. As narrativas
eram publicadas em capitulos que precisavam
motivar o leitor a adquirir o capitulo seguinte. A
escrita deveria, entdo, ser bastante simples, para
facilitar o entendimento. A trama deveria
enredar emocionalmente esse leitor, jogando com
suas expectativas.

Honoré de Balzac e Eugéne Sue sdo os modelos
dessa escrita. E possivel inovar, mesmo
atendendo a necessidades comerciais. E ainda
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aqui é necessario talento para associar a
esquemas narrativos, ja vistos e incorporados ao
gosto do publico-leitor, formas narrativas
inovadoras. Foi o que fez Camilo em seus textos
literarios mais significativos; em outros, menos
elaborados artisticamente, predominam clichés e
expedientes melodramaticos.

No conjunto, sua obra renova a escrita literaria
portuguesa. Atualiza, dentro das condigoes
especificas do pais, técnicas que tinham grande
publico, dentro do contexto europeu. Seu
trabalho artistico, além disso, renovou a
linguagem literaria, afastando ou procurando
afastar o empolamento retérico. Renovou o
vernaculo castico e comunicou-se com o grande
publico, sem deixar de fazer obra de arte.
(ABDALA JR; PASCHOALIN, 1985, p. 88)

Assumindo estas premissas, este trabalho elenca
caracteristicas folhetinescas presentes na obra Os Brilhantes do
Brasileiro, de Camilo Castelo Branco, como elementos
generalizaveis da formagao e da ascensao da forma do romance em
Portugal e, ainda, como exemplificacées contundentes da dupla
articulacao da obra camiliana e da dupla articulagcao da identidade
cultural burguesa portuguesa, de um lado, devedoras da histéria
inglesa e francesa dos séculos XVIII e XIX, e, de outro lado,
devedoras da propria historia local portuguesa, por vezes, de olhos
voltados para o passado, por vezes, de olhos apontados para o futuro,

1mersos nas transformacoes economicas, politicas, sociais e culturais
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da chegada da onda liberal, principalmente, depois da Revolucao do
Porto de 1820.

1 PORTUGAL, O AMOR E O DINHEIRO: UM FOLHETIM

O folhetim, Os Brilhantes do Brasileiro, de Camilo
Castelo Branco, em 30 capitulos curtos, ora pendendo para o
derramamento lirico, ora pendendo para a ironia e para a
satira mordaz, ora mesclando estas duas pendéncias, narra e
pensa uma histéria de amor que se da em torno de uns
brilhantes que um rico portugués retornado do Brasil oferece,

como presente de casamento, a sua mulher.

Os primeiros capitulos se passam no Porto, no ano de 1847,
quando o “Brasileiro”, Hermenegildo Fialho Barrosas,
caricatamente apresentado, é convocado pelo ourives Sr. Mouroes
e pelo magistrado da policia para identificar uns brilhantes que,
supostamente, teriam sido roubados ao rico Brasileiro.
Hermenegildo reconhece de pronto as joias de sua mulher Angela
e também 1identifica a vendedora e provavel ladra dos brilhantes
— Vitorina, sua criada, que confessa o furto. Dando parte do furto
a esposa, Hermenegildo, entretanto, tem uma grande surpresa,
ao saber que fora a propria esposa que mandara a criada Vitorina

vender as joias, com um proposito secreto de fazer uma caridade
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com o capital arrecadado. Angela confirma esta sua histéria a
policia, sem revelar o destino do dinheiro que arrematara na
venda dos brilhantes, o que a coloca sob a suspeita moral de ser

uma adultera.

Hermegildo consulta seus trés mais caros amigos —
Atanasio José da Silva, Pantaleao Mendes Guimariaes e
Joaquim Anténio Bernardo, apresentados pelo narrador como
negociantes de baixa indole e como figuras caricatas, a partir
de uma longa digressao e dialogo com o leitor, sobretudo, no
que diz respeito as respectivas mulheres com que Atanasio,

Pantaleao e Joaquim sao casados.

Os amigos se propoem a ajudar Hermenegildo. Sugerem, a
partir de uma visado de mundo patrimonialista-patriarcalista que,
se nao fosse esclarecido o destino do capital proveniente da venda
das joias, certamente, no segredo de Angela haveria evidéncia de
um caso adultero e Angela deveria ser punida exemplarmente,

quica, enclausurada em um convento.

A separacao entre Hermenegildo e Angela entdo acontece e o
narrador, depois de longa consideracdo sobre a degeneracao da
figura feminina portuguesa sob as influéncias inglesas e francesas,
entrega-se a um flashback digressivo, no intuito de que o passado

possa esclarecer aquele presente de 1847.
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O narrador passa a contar a histéria do rico Simao de
Noronha Barbosa (o Conde de Gondar), que nos anos de 1820, casou-
se com Josefa Salgueira, filha de um de seus criados, todavia, a moga
acabou logo morrendo e ele torna-se, entao, beneditino, até conhecer
a prima Maria d’Antas, por quem deixa o semindrio e com quem
passa a viver uma relacdo promiscua e secreta. Logo, porém, o caso
de Simao vem a tona, posto que Dona Maria engravida e da a luz
uma menina: Angela. Maria d’Antas, todavia, apds o nascimento da
filha foi surpreendida por Sim&o em um caso adultero e, por isso foi
assassinada por ele. A menina Angela ¢é enviada aos cuidados de
uma tia, Dona Beatriz. Nesse tempo da adolescéncia e juventude,
Angela conhece Francisco José da Costa, moco pobre, estudante,
1rmao da costureira Joana da Costa. Francisco é poeta (escreveu
Sonhos), que ao ser lido por Angela instiga-lhe o amor e também a

escritura (Angela escreve Esperanca).

Impedida de seu amor, Angela tramou fugir com Francisco e,
por conta disso, foi enviada a um convento e a clausura, onde
encontrou, de um lado, o rigor de outra tia (a abadessa dona
Cassilda), e de outro lado, a amizade e consolacdo de soror Rita

Barrosas.

Quando Rita Barrosas deixou, todavia, o convento, resgatada
pelo irmao, o “Brasileiro” Hermenegildo Fialho Barrosas — tornado

rico do Brasil —, Angela decide também abandonar o convento e
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procurar pelo pai, mas descobre pelo caseiro Joao Pedro, que seu pai
(Simao de Noronha Barbosa) esta na Franca, em tratamento de
saude. Desamparada, Angela procura pela amiga Rita Barrosas que
a acolhe e dela cuida extremosamente. Nesse convivio, Angela
conhece Hermenegildo, o “Brasileiro”, que dela se apaixona. Como o
“Brasileiro” fica doente, Angela faz promessa de se casar com ele se

ele recobrasse a saude, o que de fato aconteceu em 1841.

Nesse ponto, o narrador retorna ao ambiente de 1847 e a
cidade do Porto, lugar escolhido pelo casal Hermenegildo e Angela
para viverem. Fecha-se assim um primeiro ciclo dramatico e a

narrativa volta ao comego: o caso dos brilhantes do Brasileiro.

No momento seguinte, esclarece-se ao leitor que o dinheiro
das joias vendidas por Angela foi empenhado nos estudos de
Francisco José da Costa, que se fez médico no Porto e seguiu, pouco

depois, para uma brilhante carreira médica no Rio de Janeiro.

Hermenegildo, que se separara de Angela, escolheu uma de
suas duas amantes, a Rita Catraia, para com ele viver. O casal
muda-se para o Rio de Janeiro, onde Hermenegildo mantinha
negocios. Como caiu doente Brasil, buscou médico e, por obra do
acaso, acabou sendo tratado por Francisco. Em conversas sobre a
intimidade de Hermenegildo, Francisco descobre se tratar do
marido de sua amada Angela e, nesta cena, se esclarece o caso dos

“brilhantes do Brasileiro”.
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Francisco José da Costa volta entdo a Portugal e se casa com
Angela, a sua benfeitora. No Brasil, Hermenegildo morre e sua
amante Rita Catraia, ajeitando-se com um primo de Hermenegildo,
faz-se herdeira da fortuna do “Brasileiro”, apesar de descobrir que
nao era a primeira ladra, de fato, da fortuna de Hermenegildo Fialho
Barrosas: antes, os amigos Atanasio, Pantaledo e Joaquim ja
vinham dilapidando a fortuna do “Brasileiro”, como seus primeiros

carniceiros.

A narrativa promove o reencontro entre Angela e o Conde de
Gondar, seu pai, que voltara da Franga sem encontrar cura para
suas dores e sua cegueira. Serd, assim, o conhecimento médico de
Francisco, o novo genro, que trabalhara para a cura do sogro e para

a reaproximacao entre Angela e seu pai.

Desta maneira, o Conde de Gondar reacende-se para a
vida, ja aos 80 anos. Refaz seus lagos com a terra, com a gente
simples da terra, com o passado, com a satide, com os sentimentos,
com a familia... Lagos que — por conta da morte de sua jovem
amada Josefa, por conta do adultério e do assassinio de Maria
d’Antas, por conta da separacio com sua filha Angela, por conta
da degradacao da saude e por conta da descrenga na vida — quase
o destruiram. Desse modo, a nobreza do dinheiro, da posi¢ao, dos
sentimentos, do amor, da familia, da gente simples da terra, da

beleza e natureza da terra natal estabilizam novamente a vida de
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todos e o bem se regenera, fechando o ultimo ciclo desta historia

e dando desfecho feliz ao enredo do folhetim.

2 ROMAN-FEUILLETON: FRAGMENTACAO, DIGRESSAO,
DIALOGO COM O LEITOR E O GANCHOS NARRATIVOS

A forma de publicagado de Os Brilhantes do
Brasileiro, em doses homeopaticas, no rodapé do jornal, teve
enorme efeito sobre a constituicdo formal desta narrativa. Em
primeiro lugar, a narrativa foi pensada e moldada em
fragmentos. Sao 30 capitulos curtos, a que se ajustam os
momentos da trama e a realidade portuguesa da leitura de
periddicos. Cada capitulo constitui, assim, wunidades
dramdticas, a partir de uma situagdo inicial, seguida por uma
espécie de complicag¢do da trama que, ficando em aberto, ou
seja, sem uma solu¢do, funciona para prender e atrair a
atencdo do leitor para o proximo capitulo, constituindo-se

como uma histéria cotidiana.

E o caso da passagem do primeiro para o segundo
capitulo da narrativa, em que a empregada Vitorina é acusada
de ter roubado e vendido os brilhantes de sua patroa. Todavia,
sera somente no segundo capitulo, que essa complicacdo em
aberto se resolve, inocentando Vitorina e culpando a prépria

patroa Angela. Nesse momento de apaziguamento da
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curiosidade do leitor, abre-se entdo uma nova complicacgao,
como se abre um novo dia como incégnita: por que motivo
Dona Angela venderia suas proprias joias? Esta complicagao
nao sera resolvida de pronto, seguira se sobrepondo a outras
que, mais mediata ou mais imediatamente se resolverao,
abrindo e criando, de um lado, lacunas narrativas, de outro
lado, adiamentos e curiosidades, expectativas, suspense que
seguem, como ganchos, prendendo a aten¢ao do leitor, sempre
a partir de estruturas vazias para as quals se espera
preenchimento. Desse modo, segue o texto deste folhetim
imitando a fragmentacao da realidade, o tempo-cotidiano e as
sempre renovadas expectativas de futuro no leitor,
prendendo-o a um conceito de histéria do cotidiano, com os
olhos voltados, todavia, sempre para o amanha — elementos
bastante comuns no mundo burgués e no habitat natural do
folhetim, narrado pelo jornal, pela noticia, pela aventura
diaria do trabalho e pela aventura arriscada do futuro por se
fazer, tal como foi esbogado por Emile Girardin, na década de

1830, com Roman-Feuilleton.

Um outro expediente bastante utilizado por este folhetim de
Camilo é a digressdo, ou seja, uma espécie de interrupgdo do fio
narrativo, que da ocasido para os didlogos do narrador com o leitor,

no sentido de realizar, sobretudo, trés propodsitos paralelos: primeiro,
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o de estabelecer ganchos capazes de criar unidade formal entre os
fragmentos narrativos, constituindo unidades dramaticas; segundo, o
de constituir explicagoes sobre o proprio andamento da narrativa e,
nesse sentido, o de apresentar a narrativa como uma espécie de lugar
de reflexo sobre a prépria histéria; e terceiro, o de constituir uma
reflexao sobre costumes ou sobre valores economicos, politicos, sociais,
culturais, éticos ou morais de época, de modo que o préprio folhetim
desempenhasse um papel formador da consciéncia do leitor e de suas
leituras criticas de mundo, tal como se delegava ao romance ser e
fazer, pelo principio da ironia romantica, proposto pela Escola de Jena
(SCHLEGEL, 1994).

Sobre estes processos verificados no romance de Camilo
Castelo Branco, Franchetti (2008) afirma que podem aproximar
Camilo de seu contemporaneo Garrett, no sentido de ver nestes
processos, elementos gerais da formacao e da ascensao do proprio
romance portugués, que emergia em consonancia com o cotidiano
portugués, mas também em consonancia com os mercados
literarios ingleses e franceses que, para os portugueses, eram
representados, sobretudo, na leitura dos romances de Laurence

Stern e Xavier de Maistre.

3 A NARRATIVA MOLDURA: MACRONARRATIVA E
MICRONARRATIVAS
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Outra marca folhetinesca do romance Os Brilhantes do
Brasileiro estd na construcdo de sua “trama em perspectiva’.
Camilo, como na pintura classica, constituiu uma narrativa em
camadas, criando diversos planos de profundidade da agdo. Esse
procedimento possibilita ao narrador a insercdo de uma historia
dentro da outra, no sentido de que uma histéria possa funcionar
como moldura ou macronarrativa que abriga, em seu corpo, outras
histérias, micronarrativas. Esta concepg¢ao formal de enredo, como
conjunto e cruzamento de pequenas histérias de individuos ou de
pequenos grupos, sob a moldura de uma histéria mais ampla,
permite, no folhetim, a representacido do modo como se configurava
a sociedade e a cultura portuguesas no século XIX, consciéncia
estruturante fundamental para um Portugal que, naquele
momento histérico, pensava-se em modernizar-se, construindo a

sua nacionalidade burguesa.

Depreende-se, pois, que a trama evocada pelo titulo deste
folhetim — Os Brilhantes do Brasileiro, histéoria de um
emergente negociante, o burgués Hermenegildo Fialho Barrosas,
funciona como narrativa moldura, ou macronarrativa, uma
espécie de primeiro plano narrativo, dentro do qual se
apresentam, em diferentes profundidades em relagéo ao primeiro
plano, outras micronarrativas: como a histoéria dos trés amigos do

“Brasileiro” com suas respectivas mulheres; a histéria do amor
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entre Francisco José da Costa e Angela de Noronha Barbosa; a
histéria de amor entre Simao de Noronha Barbosa (Conde de
Gondar) e Josefa Salgueira; a historia de amor entre Simao de
Noronha Barbosa e D. Maria d’Antas; a histéria dos irmaos Joana
da Costa e Francisco José da Costa; a histéria do casal José Maria,
o merceeiro, e Joana, a costureira; a historia da criada Vitorina; a
histéria de Rita Barrosas, irma do “Brasileiro; a histéria de Joao
Pedro, criado de Simao de Noronha Barbosa; a histéria do
cavaleiro Pizarro, parente de Simao de Noronha Barbosa; a
histéria da Abadessa Cassilda, uma das irmas de Simao de
Noronha Barbosa; a histéria de Dona Beatriz, a outra irma de
Simao de Noronha Barbosa; e, finalmente, a historia de Rosa

Catraia e o primo do Brasileiro.

E com este vasto painel de histdrias propiciado pela histéria
do “Brasileiro”, histérias vividas em diferentes temporalidades,
geografias, diferentes planos economicos, politicos, sociais e
culturais do século XIX portugués, que Camilo consegue apreender
e apresentar uma imagem das identidades portuguesas em transito
de sua velha formacao arcaica para sua nova formacgao burguesa,
exatamente no momento das tensoes formativas entre a faléncia da
tradicdo absolutista e a ascensdo e modernizagao liberal, entre a
influéncia da Inglaterra e a influéncia da Franca, entre o Velho e o

Novo Mundo, entre o Prospero e o Caliban, entre o campo e a cidade,
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entre o ruralismo arraigado e o mundo urbano dos negocios que
afloravam, entre a aristocracia proprietaria de latifindios e os
capitalistas do grande comércio e financas, entre os casaroes
aristocraticos das fazendas e os sobrados burgueses da cidade, entre
0s ricos negociantes internacionais e os pobres comerciantes e
artesios locais, entre nobres e plebeus, entre patroes e criados, entre
imagens do masculino e do feminino, etc..., em um mundo que se
desenhava entre a religiosidade e a ciéncia, entre a razao e a emogao,
entre certo romantismo e certo realismo, entre um quixotismo a

portuguesa e um sanchopancismo a lusitana (SANTOS, 2018).

4 A VISAO HUMORISTICA E A VISAO LIRICO-TRAGICA:
UMA IRONIA ROMANTICA

A maior revelacdo, entretanto, que o folhetim Os
Brilhantes do Brasileiro, de Camilo Castelo Branco traz a
publico é, na verdade, o da propensao da cultura portuguesa para
sua autocritica, de um lado, humoristica, de outro lado, lirico-
tragica, o que se pode traduzir na forma do romance pela presenga
da ironia romantica alema, como jogo paradoxal entre o narrar e
o argumentar, entre o construir e o desconstruir das narrativas
sobre o real (CEIA, s. d.), a proposito de instaurar
questionamentos de carater pedagdgico, tanto a respeito da forma

da narrativa de ficgao, quanto a respeito da forma da narrativa
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social, trazida a tona, neste caso, de um lado, como um mundo
arcaico em franca e tragica dissolucao, e, de outro lado, como um

mundo moderno em franca e euférica construgao.

Nesse sentido, as digressoes, a mescla de géneros, a
mescla de vozes, a oscilagdo entre a emocao e a razao, entre a
critica e a idealizacao, entre a caricaturacao e a idealizac¢ao da
forma folhetinesca e da forma da histéria, por meio do narrar-
se e do pensar-se, conformam neste folhetim, a vela

portuguesa e camiliana da épica burguesa.

5 O INTERTEXTO E O INTERDISCURSO

O intertexto e o interdiscurso sdo explicitos n’Os
Brilhantes do Brasileiro, de Camilo. Estabelecem um
primeiro didlogo com a obra Recreagdo Filoséfica (1751-1800),
escrita por Teodoro de Almeida, em que, basicamente, o autor
discute a oposi¢ao radical entre uma Etica fundada na razéo
e uma Etica fundada nas paixoes. A obra é citada diretamente
no folhetim e engendra varios sentidos para a narrativa, ja
que o enredo d’Os Brilhantes do Brasileiro supoe uma forte
oposicao entre uma Etica fundada no dinheiro, no

materialismo, na racionalidade do capital, motivo de muitas
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acoes e mote de varios personagens (exemplos: os 3 amigos de
Hermenegildo; o proprio “Brasileiro” Hermenegildo) e uma
Etica fundada no amor, na paixdo, no espiritualismo

(exemplos: Angela, Francisco ou Joana).

Esta figuracdo da discussdo Etica ganha reforco com a
citacdo, também explicita, de Dom Quixote (1605) de Miguel de
Cervantes, com a qual se acentua, na narrativa, a oposi¢ao entre
um universo de sonho, de fantasia, de religido, de passadismo
feudal, de nobreza fora de tempo, representado pelo protagonista
Quixote — o que no folhetim, pode-se ler na figura do Conde de
Gondar — e um universo de realidade, de racionalidade, de
objetividade, de observacao e de experiéncia cotidiana burguesa e
popular, representado pelo coadjuvante Sancho — o que no
folhetim, pode-se ler na figura de Francisco José da Costa, 0 mogo
pobre que galgou sua posi¢ao na vida “por meio dos estudos e do
trabalho” e que surge como chave de interpretacdo para as
tensoes dialéticas que retratam o Portugal do século XIX: a partir
do idealismo e da experiéncia da personagem, canaliza-se a
tensao entre um Portugal antigo e aristocratico e um Portugal

moderno, burgués e popular.

Como se nao bastasse, o narrador ainda recorre a
citagoes de Xavier de Maistre (autor de Viagens ao Redor

do meu Quarto) e de Alain Rene Lesage (autor de Gil Blas),
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lembrando a ironia romaéantica e o estilo pré-folhetinesco e
digressivo consagrados pelas obras dos dois romancistas

franceses.

Com esta vinculagdo do folhetim e do cotidiano
portugueses a realidade do mercado literario estrangeiro e, ao
mesmo tempo, a histéoria do cotidiano nérdico, promove-se, aos
olhos do leitor portugués, uma ficionalizacdo da realidade
portuguesa e uma desficcionalizacdo do folhetim portugués,
explicitando, ironicamente, a dupla vinculacao da literatura e
da nacionalidade portuguesa a economia-mundo capitalista e
a cultura-mundo burguesa. O romance portugués se faz, assim,
da sua imersao na légica de produciao da economia-mundo
capitalista e da cultura-mundo burguesa, no mesmo passo que
a nacado portuguesa se colocava em seus novos papéis na
geografia do capitalismo do século XIX, como semiperiferia

dos centros do capital e como subsidiaria de suas formas.

PORTUGAL E O FOLHETIM: UMA AVENTURA BURGUESA
E CAPITALISTA

Apesar de situado pela critica, como uma das novelas
passionais de Camilo Castelo Branco, o folhetim Os Brilhantes do
Brasileiro vai, de fato, muito além deste enquadramento. Ainda que

trate, em seus planos narrativos, de histérias passionais e

207



aventurescas, surgem, nestes mesmos planos, figuracoes, discussoes,
analises criticas, por vezes moralizantes, por vezes jocosas e ironicas, a
respeito do painel social portugués contemporaneo ao autor, numa
espécie de desvendamento das identidades portuguesas em seu
transito para um novo tempo e espago emburguesados. O retrato deste
Portugal em transito parece ser o que mais se ressalta no folhetim. Se
de um lado, pode-se dizer, realmente, que o deus-amor esta em grande
luta com o deus-dinheiro nesta obra — o que nos remeteria apenas ao
que vulgarmente se diz a respeito da superficialidade dos “folhetins” de
Camilo Castelo Branco —, por outro lado, pode-se dizer que estio
figuradas também na narrativa, todas as mudancas e desejos de
mudangas impetradas pela nascente onda de liberalismo e de
capitalismo, a francesa ou a inglesa, que se consolidavam em Portugal,
por meio de uma luta ardente contra a sociedade arcaica, aristocratica,
quase feudal, que insistia em se manter, fora da temporalidade e
geografia do capitalismo, na forma do cotidiano portugués. Tal conflito,
evidenciado pelo cruzamento entre a macronarrativa-moldura e as
micronarrativas subjacentes, clareila o mais complexo dilema da
construgao das identidades lusas: o problema da dupla articulacdo de
Portugal e dos portugueses na economia-mundo capitalista, em sua
condicdo semiperiférica que, de um lado, identifica Portugal como
Préspero europeu, e de outro lado, e a0 mesmo tempo, identifica

Portugal como Caliban subalternizado.
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Nesse sentido, por fim, a ascensio do romance em Portugal,
como forma, se d4 neste campo do duplo e das tensoes, em um entre-
lugar, de que a representagao mais exuberante é a forma do folhetim e
da ironia roméantica que permitem, ao mesmo tempo, narrar e pensar

a forma da historia.
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