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Prefacio

Fomentar a produgao audiovisual visando a multimodalidade das linguagens
e midias nos processos de ensino-aprendizagem é um dos objetivos do Centro
de Referéncia em Educagdo a Distancia do Instituto Federal de Educacdo, Ci-
éncia e Tecnologia de Sdo Paulo, local de atuagdo do autor desta obra Ricardo
Medeiros Priuli.

“Uma aula na cabec¢a, uma cdmera na mao” pode nos levar em um primeiro
momento a pensar que a produgdo audiovisual no ambiente escolar acontece
simplesmente pelo registro audiovisual das conhecidas aulas expositivas pre-
senciais, no entanto, o livro apresenta importantes reflexdes do autor sobre
todo o processo que acontece ou deveria acontecer antes de pressionar o REC,
durante as gravagdes com os educadores e depois desse registro.

Para a organizacao deste e-book, o autor nos situa sobre a participacdo do
produtor audiovisual em um contexto escolar caracterizando bem as diferen-
¢as que ocorrem para o ambiente publicitario ou cinematografico. A linguagem
audiovisual e o impacto aos nossos sentidos tdao bem explorados em sessdes
de cinema sdo apresentados no segundo capitulo e abrem nossa visao para as
possibilidades desse uso nos ambientes educacionais.

Aproveito para perguntar: Vocé ja parou para pensar se ha alguma diferenca
entre uma aula gravada e uma videoaula? Escrevo esse prefacio ainda em um
contexto de pandemia quando diversos educadores foram imersos no “ensino
remoto emergencial” sem o mesmo tempo e formagdo que outros colegas com
experiéncia em Educacdo a Distancia e precisaram “curar” e “produzir” mate-
riais e recursos educacionais para suprir sua atividade docente nesse contexto.
Tenho convicgdo que essa obra o ajudara a compreender e conceituar varias
dessas experiéncias ocasionadas pela COVID-19.

A metamorfose necessaria para, entre outras coisas, transpor a linguagem
utilizada no contexto escolar tradicional em oportunidades apresentadas nos
capitulos desse livro fardo vocé (re)pensar sua formacdo, planejamento e ati-
vidade educacional.

Além disso, nos é apresentado uma experiéncia de aprendizagem que podera ser
aplicada em seu contexto educacional, demonstrando que as tecnologias sdo apenas
0 meio e 0 mais importante sera a definicdo dos nossos objetivos educacionais.

Os resultados alcangados com a pesquisa descrita nessa obra mudaram o en-
tendimento sobre a linguagem audiovisual e formagao de educadores em nos-
sa instituicdo e sera uma contribuicdo para além da Rede Federal de Educagao
Profissional, Cientifica e Tecnolégica.



Finalizo com um alerta de spoiler! As préximas paginas fardo com que a per-
cepgao dos leitores mude ao assistir as préximas produgées audiovisuais no
contexto escolar e fora dele.

S3o Jodo da Boa Vista, 19 de fevereiro de 2022.

Paulo José Evaristo da Silva
Diretor do Centro de Referéncia em Educacdo a Distancia do IFSP



Sumario

INTRODUGCAO 8

1.UM PROFISSIONAL DO AUDIOVISUAL NA ESCOLA... E
AGORA JOSE? 10

1.1 A ESCOLA NAO E UMA AGENCIA PUBLICITARIA 13

2. LINGUAGEM AUDIOVISUAL E A PRODUCAO DE
SENTIDOS 20

2.1. CONSTRUINDO SENTIDOS: O EFEITO KULESHOV 21

2.2 A ANALISE FILMICA 27

3. CINEMATOGRAFO E CINEMA-AULA GRAVADA E
VIDEOAULA: UMA METAMORFOSE. 34

3.1 TRANSPOSICAO AUDIOVISUAL: VIDEOAULAS E ESPACO-
TEMPO 39

3.2 LINGUAGEM AUDIOVISUAL E FORMACAO TECNOLOGICA DE
PROFESSORES 43

4. DESAFIOS NA PRODUCAO AUDIOVISUAL EDUCATIVA 50
4.1 UMA BREVE CONTEXTUALIZACAO 51

4.2 IDENTIFICANDO E NOMEANDO ALGUNS DESAFIOS 52

5. UMA AULA NA CABECA UMA CAMERA NA MAO 61
5.1 PARTINDO DA AULA PARA ROTEIRO AUDIOVISUAL: PRINCIPIOS
FORMATIVOS 6

5.2 PREPARANDO UMA EXPERIENCIA DE APRENDIZAGEM 64
5.3 DO ROTEIRO AUDIOVISUAL PARA VIDEOAULA 67
CONSIDERACOES PARA UMA NOVA CENA 69
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 73



Introducao

As reflexGes que apresento neste livro partem da pesquisa de mestrado inti-
tulada- “Uma aula na cabega, uma camera na mao: a transposi¢do para video-
aula na formagdo de professores na perspectiva da complexidade”, realizada
em 2017 na Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, fruto das minhas
inquietacdes sobre a produgdo de videos educacionais, como servidor da Dire-
toria de Educagao a Distancia do Instituto Federal de Sao Paulo.

Todas as reflexdes que compartilho neste texto foram reorganizadas e adaptadas
para compor este ebook que se destina a professores e demais educadores que en-
frentam os desafios de produzir videos educacionais em suas praticas pedagdgicas.

Este livro emerge num contexto em que o mundo passa pelas transformacgdes
ocasionadas pela pandemia de COVID-19, e, do ponto de vista da educacao,
uma destas transformagdes observadas é que a produgao de videos educacio-
nais se tornou uma demanda presente nas instituicdes educacionais.

Visando contribuir com esta nova realidade, este livro tem o propdsito de
apresentar reflexdes e principios que podem auxiliar professores a aprimorar
os processos de produc¢do de videos educacionais, numa perspectiva que pri-
vilegie a utilizagdo da linguagem audiovisual como suporte para aperfeicoar a
produgdo de video de acordo com os mais variados objetivos educacionais.

Para cumprir esta tarefa, organizei este texto em cinco capitulos. No primeiro
capitulo escolho apresentar elementos da minha trajetéria como produtor au-
diovisual na Diretoria de Educagdo a Distancia do IFSP que me permitiu desen-
volver a pesquisa que culminou na publicagdo desta obra. Apresento as inquie-
tacGes, experiéncias e principalmente, a importancia de se pensar a produgdo
audiovisual numa perspectiva educativa, para além da instrumentagdo técnica
ou da légica mercadoldgica que tem permeado a educagdo, em especial, a Edu-
cacdo a Distancia (EaD).

A partir do segundo capitulo apresento os principais fundamentos e concep-
¢Oes sobre a linguagem audiovisual de modo que vocé, leitor, possa compre-
ender a importancia desta linguagem, sendo capaz de identificar suas formas
mais bdsicas e reconhecer elementos mais complexos para utilizd-la numa
perspectiva educativa, em suas produgbes audiovisuais.

No terceiro capitulo apresento brevemente a evolugdo histdrica que elevou o
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registro de video para filme, tal transformagao ocorre com o desenvolvimento
de um processo denominado montagem audiovisual que possibilita rearran-
jar e conectar fragmentos gravados em sequéncias que em sua nova forma
exibem uma narrativa visual e sonora compreensivel que reconhecemos hoje
como linguagem audiovisual, ou linguagem filmica, desse modo ocorre um sal-
to que transforma o mero registro audiovisual em uma obra audiovisual, ou
video, portanto meu objetivo no terceiro capitulo é auxiliar o leitor a compre-
ender a transformacgao, ou melhor, a linguagem que permite o desenvolvimen-
to de significados que transformam trechos de video em sequéncias, e que
sua justaposi¢cdo planejada em um processo de montagem é o que imprime
novos sentidos ao video e possibilita uma ampliacdo da narrativa visual e so-
nora. Neste capitulo em especial pretendo auxiliar o leitor a identificar dife-
renca entre aula gravada e videoaula, além de ser base para uma investigacao
mais profunda e complementar na formagdo de professores interessados em
utilizar a linguagem audiovisual em suas produc¢des. Neste capitulo também
aprofundo, de maneira tedrica, os fundamentos sobre a linguagem audiovisual
na perspectiva de uma possivel pedagogia do audiovisual.

A partir do quarto capitulo compartilho alguns dos principais desafios
que identifiquei durante a pesquisa, de modo que ilustro como minhas experi-
éncias com os professores, no ato de produzir videos educacionais revelavam,
desde o inicio, a necessidade de proposi¢cdo de formagao nesta linguagem para
que pudessem empreender suas produgdes audiovisuais de maneira mais cria-
tiva e adequada as suas necessidades.

Por ultimo, no quinto capitulo, apresento alguns caminhos, principios
e estratégias que podem auxiliar a proposicdo de formagdao de professores
para utilizacdo da linguagem audiovisual em suas producdes, de modo que o
leitor desta obra possa, inclusive, desenvolver sua prépria trilha de aprendi-
zagem, caso assim tenha interesse de elaborar um caminho préprio de modo
consciente em parceria com profissionais do audiovisual que estejam atuando
em seu ambiente profissional.

Sem perder o intuito de contribuir com a discussdo sobre a importancia da
produgado audiovisual ser pensada numa perspectiva que privilegie o pedagdgi-
co e o propdsito educacional de qualquer projeto, este ebook ndo tenta apre-
sentar um esgotamento do tema no ambito educacional; ao contrario, faz um
convite para outros profissionais, tanto do audiovisual, quanto especialistas
da educacdo, voltarem seus olhares para garantir a finalidade educativa deste
processo nos espagos escolares.



1.

Um
profissional
do audiovisual
na escola...
E AGORA,
JOSE?




Todas as vezes que converso com professores sobre a produc¢do audio-
visual na escola, suas inquietac¢des, no geral, sdo sobre a importancia de
se aprender sobre os principais elementos da linguagem audiovisual na
producdo de videos educacionais.

Entretanto, antes de bater a claquete, é necessdrio preparar as cameras e as
luzes do set de gravacdo, ou seja, preparar o ambiente para aprender, ja que
pode haver uma inesperada ventania, uma chuva de verdo ou fazer sol demais
ofuscando as lentes e embagando tudo o que deveria ser claro. Entdo, antes
de me aprofundar no tema da linguagem audiovisual e contribuir com o pro-
cesso formativo de professores que querem empreender de maneira criativa
na producdo de videos educacionais, julgo ser pertinente descrever minha ex-
periéncia no espacgo da escola a partir do olhar de um produtor audiovisual.

Acredito que mostrar brevemente o percurso que me trouxe até a escrita
deste ebook pode auxiliar a reduzir esses ventos, chuvas ou sol demasiado que
podem ofuscar a compreensdo do leitor, pois esses imprevistos externos po-
dem emergir de uma indagacgao, de um conflito cientifico, de uma vontade de
descoberta. Ao mesmo tempo, posso contemplar uma curiosidade real sobre
a vivéncia de um profissional da area de audiovisual envolvido em processos
educacionais, ou seja, sobre uma perspectiva de como um produtor audiovisu-
al pode contribuir no ambiente escolar.

Antes de trabalhar com a formacgao de professores, achava natural um docen-
te ministrar sua aula diante de uma camera. Na minha visdo ingénua, parecia
simples retirar os alunos do ambiente e substitui-los por uma camera, como
afirmam tantas pessoas. Entretanto, esse ato aparentemente simples traz
transformacgdes e desencadeiam reagbes que eu era incapaz de compreender
até pesquisar esse contexto.

Havia tremores, suor e frio intenso nas maos de alguns professores, apds
as gravagoes. Alguns me tocavam e diziam: Olha como as minhas maos estao
frias! Veja como estou tremendo! Ai que bom que acabou! Essas eram as frases
qgue emergiam de maneira corriqueira em um dia normal de trabalho. Emer-
giam também outros desafios, como por exemplo, a dificuldade de editar vi-
deos sem roteiro, principalmente quando envolvem a interpretagao em Lingua
Brasileira de Sinais (LIBRAS), tornando a interpretagdao uma tarefa mais dificil
para o intérprete, por ndo permitir contato e tempo de estudo com o roteiro
contendo os principais temas do video, que muitas vezes exigem sinais mais
complexos, muitas vezes especificos de determinadas areas do conhecimento
de modo que o processo de interpretacdo ocorre, mas assume o risco de ter a
qualidade de interpretagdao comprometida. Outro desafio ocorre nailha de edi-
¢do quando o editor recebe uma imensa quantidade de material sem roteiro e
tem agora o desafio de desenvolver uma narrativa sem um plano ou objetivo
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educacional claro para seguir, e muito provavelmente vai unir todos os frag-
mentos de registros para tentar manter uma narrativa possivel de existir, mas
gue nem sempre é adequada ao objetivo educacional proposto, pois trata-se
de uma midia, exatamente como um livro, um podcast, um ebook, um filme
todos possuem padrdes e regras de uma linguagem prépria que torna essas
midias possiveis de serem compreendidas e ter suas mensagens interpretadas,
do mesmo modo um editor precisa de um roteiro para ter uma linha narrati-
va para seguir, mas sem roteiro o video criado e chamado de videoaula pode
nascer forcadamente em uma ilha de edi¢do, e esse material vai se chamar
videoaula? Eu responderia com muito pesar que sim, mas vai se tornar aquele
material incompreensivel, ou um video contendo aulas longuissimas de 45 mi-
nutos sem sentido para quem tem a penosa tarefa de assistir uma reproducao
de um momento presencial, sem fazer parte dela tornando a experiéncia total-
mente diferente. Enfim trabalhar com roteiro elimina dificuldades, faz o video
ter o tempo de Kairds, ndao o de Chronos, adequando a midia para linguagem
do video, eliminando muitos problemas de producao e comunicacionais, mas o
roteiro traz a necessidade de capacitar o roteirista de video, portanto conside-
ro hoje, um grande prejuizo de tempo e energia produzir qualquer material de
video assincrono sem roteiro, mas antes de desenvolver uma pesquisa eu nao
tinha informacdes sobre a avaliacao das videoaulas por parte dos alunos e nao
sabia também as dificuldades enfrentadas pelos professores, e tantas outras
questdes que ficavam abertas, sem solucao ou resposta.

Diante desses desafios, eu ndo poderia seguir tranquilo profissional-
mente, sendo parte daquela situacdo tao constrangedora para os meus colegas
de trabalho e principalmente para os professores, pois materiais produzidos
sem roteiro eram quase impossiveis de tratar e constantemente se acumula-
vam, impactando na entrega de videos educacionais que pudessem atender a
expectativa dos préprios docentes.

Em algumas situacdes bastava ligar a camera, a voz d@ docente que
acabava de falar comigo de maneira espontanea a comunicativa, normalmente
desaparecia ou se modificava exageradamente, procurando interpretar uma
personagem e buscando obter o feedback de um aluno que ndo estava ali e
que agora era representado por uma camera fria e silenciosa.

Em alguns casos a voz se tornava fraca, rouca; alguns gaguejavam; outros
elevavam o volume da voz como estivessem em uma sala lotada de alunos. O
botdo da cdmera tinha esse poder inexplicavel de tirar o professor da sua con-
dicdo normal. Sem a sensibilidade e o conhecimento adequado, fiquei muitas
vezes sem saber como solucionar tantos desafios. Muitas situacdes que causa-
vam reflexdes e frustracdes me desmotivavam, pois, aula era tdo natural para
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os professores, porém, na presenga da camera silenciosa e fria, o momento de
gravar deixava de ser natural e se tornava um pesadelo. Lembro de uma colega
docente, de postura extremamente educada e calma, trouxe seu roteiro, mas
bastou ligar o botdo da camera ela ndo conseguiu mais falar, ficou paralisada
diante do texto, e como a ansiedade por entregar algo tomou conta, ela saiu
desesperadamente da sala de gravagdao e na saida sem querer derrubou um
equipamento carissimo. A culpa ndo era dela, pois ndo recebeu nenhuma in-
formacdo antes de ir para aquela sala, ndo recebeu nenhum apoio, nenhuma
orientacdo de como escrever um roteiro e de como o processo de criagdo pre-
cisava das ideias dela, ndo apenas da sua voz e imagem.

La estdvamos nds dois tentando nos entender em 20 minutos para fazer al-
gum milagre, é claro que nenhum milagre acontecia, apenas mais pedidos de
desculpa e desisténcias, o estidio era um lugar tenso, cada vez menos visitado,
parecia um matadouro de professores, isso me deixava muito desanimado.

Durante anos observei essas transformagdes inexplicaveis que ocorriam so-
mente diante das cameras, bastava desligd-las e tudo voltava a normalidade.
Eu ndo compreendia o motivo de um artefato tecnoldgico causar tanto estra-
nhamento e tensdo. Com o tempo novos colegas de audiovisual foram chegan-
do, e o grupo cresceu nacionalmente a ponto deste incoOmodo generalizado e
relatado por muitos colegas se tornar o tema motivador da minha pesquisa de
mestrado, de onde emerge esse ebook.

Assim, iniciei minha busca pelos elementos que constituem o fendémeno pro-
ducdo de videos educacionais, com o objetivo de ser capaz de propor novas
estratégias de formacdo que possam fornecer aos professores caminhos para
enfrentar o desafio de criar seus videos educacionais e também contribuir com
colegas de trabalho da drea de audiovisual que foram cada vez mais chegando
no espaco escolar e que relatavam dificuldades semelhantes as minhas.

1.1 A escola ndao é uma agéncia publicitaria

Obviamente publicidade é importante em todas as dreas, mas esse foi o meu
primeiro choque como técnico e tecnélogo em audiovisual no Instituto Federal
de S3o Paulo, durante a pesquisa que realizei foi ficando cada vez mais claro
qgue ndo eram so os professores que tinham dificuldades com a rapida mu-
danga no ambiente da comunicagdo, das midias sociais e seus impactos na
educacgdo, na informacdo e principalmente nas midias que utilizam video, pois
guando ingressei na drea de educagao como produtor de videos educacionais,
ja possuia experiéncia e formagao técnica de nivel médio e tecnoldgica em
nivel superior na drea de producdo de video. Entretanto, sentia-me como um
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estranho no ninho por ndo ter conhecimentos suficientes para enfrentar os desa-
fios didaticos e pedagdgicos que se apresentavam especificamente no ambiente
educacional, ou seja, no ambiente onde os videos sdo produzidos para ensinar,
compartilhar experiéncias e vivéncias. No ambiente educacional eu ndo era solici-
tado para criar uma peca, ou produto para vender algo, ou para desenvolver um
produto finalizado como uma pega artistica, no ambiente educacional o video é
parte de um conceito de formacgdo planejada, o video nessa perspectiva nao é fim
como uma pega publicitdria, mas é meio para atingir um objetivo planejado por
professores e designers educacionais, sem a ilusdo dos cortes de faz de conta e as
metaforas que inserimos em pecas publicitarias, para vender ou criar uma neces-
sidade, a realidade nos videos educacionais se faz obrigatéria o jogo continua no
ambito da comunicagdo, mas se houver ilusdo ou alguma metafora audiovisual é
porque provavelmente ela possui fins didaticos, ou seja, o objetivo é outro mas
a linguagem do video é a mesma, portanto o produtor utiliza a mesma lingua-
gem, porém sob condic¢Ges técnicas e de equipe diferenciadas e com objetivos
mais complexos. Além disso no caso das agéncias de propaganda o publico alvo
é sempre bem definido e muitas vezes recortado para obter maior eficiéncia e
alcance possivel, ao contrdrio no campo da educagao também ha o objetivo de
alcancar um publico amplo, porém com necessidades diversas, nesse sentido ha
um choque de responsabilidades para o produtor de video educacional, pois hd a
crescente necessidade de interpretacdo em LIBRAS, dudio descrigdo, legendas, ou
seja a linguagem tem que ser acessivel além de atender aos mais variados niveis de
conhecimento e necessidades, portanto possui outra estética, além dessas ques-
toes ha diferengas no ambiente de producdo, pois as gravagdes ndo sao realizadas
com atores, nessa perspectiva o material ndo é o fim de um processo criativo, ou
seja, o video educacional raramente é o produto final ele é parte em algum projeto
educacional maior, portanto nao se realiza uma obra audiovisual educacional sozi-
nho, mas com profissionais de diversas areas, portanto o universo desse produtor
é totalmente diferente do produtor de uma agéncia de propaganda ou de TV.
Inicialmente antes de notar essas diferencas, via o meu trabalho a partir da
Gtica das linhas de produg¢do como se estivesse numa produtora, de modo que
toda minha criacdo deveria entregar um produto finalizado com pouca ou ne-
nhuma intervengao educativa da minha parte. Afinal, um produtor graduado
em audiovisual ou cinema tem pouca ou nenhuma formagao pedagdgica, pois
a formacdo académica neste caso evidentemente possui uma tradicdo mais vol-
tada para o mercado de produgdes para radio, TV, internet ou cinema, exceto nos
cursos de educomunica¢do que tém todo o cuidado com questdes educacionais.
As atividades educacionais no contexto de produgao de videos para educagao
a distancia, devido a crescente demanda de produgdo de materiais, tutoriais
ou streaming de video, demandaram novos profissionais, entretanto nos ulti-
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mos anos devido a condigdes obviamente salariais e de carreira, esses profis-
sionais procuram grandes estudios ou produtoras de propaganda, de filmes
para cinema, internet, plataformas de streaming ou televisao, e nesse leque
de oportunidades comegam a emergir as universidades virtuais e a educagao
absorveu profissionais com formacdo tradicionalmente voltadas para as areas
de entretenimento ou propaganda, para internet ou cinema, pois estas sdo as
areas que mais empregam os profissionais de video, porém nesse novo con-
texto de producdo de video para educacgdo, a maioria dos profissionais sdo ad-
vindos da area de cinema, video e televisdo desse modo ndo possuem forma-
¢do ou vivéncia em ambiente educacional para lidar com situa¢gdes com esse
viés, os que empreitam esse desafio constantemente precisam se adequar e
adaptar as metodologias de produc¢do nesse novo ambiente, compartilhando
a autoria das obras com professores para atingir objetivos educacionais, por-
tanto se considerarmos uma perspectiva benjaminiana de reprodutibilidade
técnica, (BENJAMIN, 2018), podemos considerar o conceito de aura, que pode
ser compreendida aqui como um momento Unico de espago e tempo, que na
arte é o que torna as obras Unicas, auténticas e que mantém a tradicao de uma
obra, ou seja, o que o autor chama de “aqui e agora”, que é em Ultima analise
a esséncia de uma obra.

Obviamente Benjamin esta se referindo a obras de arte, mas porque ndo dizer
qgue ha o “aqui e agora” de uma aula presencial por exemplo, que ocorre em
determinando tempo e espago, e nunca mais sera reproduzida ou vivenciada
da mesma forma, pois em uma aula cotidiana professores e alunos vivenciam
um momento Unico didrio e mesmo que no futuro esse encontro ocorra nova-
mente e possua 0 mesmo tema e os mesmos alunos, esse instante ou momen-
to Unico e original é o que podemos chamar de aura, ou seja, ao considerar
metaforicamente a aula como uma obra de arte, ou a atua¢do docente como
um maestro que realiza a performance de direcionar e orientar, este momento
do “aqui e agora” da aula seria a tela original, e a gravacao de uma aula seria
apenas uma mera cépia, portanto ndao possui o mesmo valor auratico, ou seja,
valores ligados ao momento sincrono entre professor/aluno e originalidade do
momento Unico, além disso o valor de uma obra esta na sua singularidade, ou
no ritual que a acompanha, no caso da aula o ritual seria a sala, os alunos, o
professor, a presenca, os feedbacks, as perguntas, interrup¢des, pausas e etc.

Conceber que a aula possui uma aura, ou seja, o “aqui e agora” é pertinente,
pois hd um ritual e uma tradi¢do nesse sentido todos os dias, mas o grande de-
safio é reproduzir essa aura e entender como ela se comporta quando hd uma
reprodutibilidade técnica. Nos tempos atuais de pandemia e pds pandemia os
professores em algum momento tiveram que se expor por meio de videos, e nes-
se instante deixaram de lecionar diante da presenca fisica dos alunos e ficaram
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diante de aparatos tecnoldgicos como; cameras, microfones, iluminagao, estu-
dios, softwares de streaming ou salas virtuais e permaneceram nesse momento
exilados do seu espaco natural, ndo somente da sala de aula, mas também de
sua propria atividade cotidiana que envolve se comunicar, porque agora passa-
ram a lecionar, no caso das aulas gravadas, para um aluno inexistente, ou imagi-
nario, que nao responde, ndo interage, nao reage. Por muitas vezes no estudio
como produtor e também como aluno, observei os docentes se absterem de sua
aura, volatilizando a personalidade natural e original para uma outra, porque
essa transformacdo envolve o que Benjamin (2018) chama de reprodutibilidade
técnica, e nessa concepcao o video possui o papel social que é de transpor a aura
do original para o maior nimero possivel de pessoas, porém nesse movimento a
aura se perde, ainda segundo o autor o cinema é contra auratico, porque é uma
obra coletiva, pois uma pintura, um livro, uma escultura, um grafite de certo
modo possuem um autor ja o cinema ou video ndo possuem o autor Unico além
do seu processo de criacdo ndo permitir a aura do “aqui e agora”, ou seja, do
momento Unico do artista e a sua obra pois ela é coletiva.

Portanto existe uma autoria compartilhada entre quem idealiza, planeja e pro-
duz a obra, ou seja, entre os professores, os produtores técnicos da obra, desig-
ners educacionais, roteiristas, montadores, editores etc. Desse modo um grande
volume de materiais que deveriam ser tratados como uma obra de producao
coletiva e com linguagem propria passaram a ser, de modo equivocado, uma
tentativa de reproducdo da “aura” da aula presencial para o meio digital. E este
é o0 no goérdio que pretendo desatar junto com vocé neste ebook mais a frente,
mas por enquanto, retomando meu processo de tornar-me um pesquisador do
audiovisual, comecei a conviver diariamente com outros profissionais da educa-
¢do, a ouvir as suas inquietacdes de modo que me aproximei com mais atencao
as vivéncias de producdo de video e passei a observar com mais profundidade
e curiosidade as dificuldades relatadas pelos professores, pedagogos e outros
profissionais com quem interagia. Esse processo de escuta me permitiu compre-
ender 0s n0ss0s Novos papéis e vivenciar novas experiéncias e saberes.

Foi também no didlogo com professores, pedagogos e profissionais da edu-
cacdo durante processos formativos que descobri a perspectiva muitas vezes
equivocada da producdo de videoaulas na forma de produto reproduzivel, com
cadeias e sequéncias de producado delimitadas, rigidas e finalizada por individu-
0s em setores muitas vezes estanques e desconectados entre si. O pensamento
industrial e rigido de producdo se vestia numa roupagem nova e sob o discurso
da inovacdo, no caso, o uso de videos educacionais, mascarava um processo
que fragilizava a todos nds, professores e profissionais técnicos envolvidos no
processo, em detrimento de processos genuinos de aprendizagem.

No inicio, atuar numa escola parecia um universo seguro, afinal, eu conhecia
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os recursos, dominava os softwares e as técnicas audiovisuais, entretanto ao
ver o produto videoaula, me questionava cada vez mais sobre quem conferia o
sentido da obra, pois eu e meus colegas técnicos realizdvamos os processos de
producdo, direcdao de fotografia, operacao de camera, fotografia, captacao de
som, montagem e edicdo!. Porém, ndo poderiamos, de forma alguma, escrever
o roteiro da videoaula, porque esta seria, ja na minha concep¢do de produtor,
a materializacdo do discurso do professor e talvez mais importante que isso, a
sua intencionalidade pedagdgica e educativa.

Embora pudesse assumir outras fung¢des, nos processos de producdo de
video, me perguntavam sobre o que, de fato, estavamos produzindo com o
nome de videoaula, pois em algumas obras ndo havia roteiro, nem montagem
2audiovisual, portanto, era um registro documental da aula presencial, s6 que
incrementada com efeitos e nada mais que isso.

Os questionamentos se tornavam cada vez mais presentes e traziam novas
perguntas sobre a experiéncia do professor diante dos novos aparatos tecnolé-
gicos e sobre o papel dos profissionais de audiovisual na educacdo. Mas todos
esses questionamentos ndo me permitiam avancar em algo que pudesse aju-
dar de modo concreto, mas em uma oportunidade oferecida pela Associacdo
Brasileira de Educacdo a Distancia (ABED), que anualmente oferece eventos
especificos para a Educagdo a Distancia (EaD), pude oferecer um minicurso
para interessados em linguagem de video, nessa oportunidade, apresentei
pela primeira vez aos professores, uma proposta de analise filmica como ferra-
menta para desenvolver conceitos de narrativa audiovisual através da andlise.
Os feedbacks pds-evento foram muito satisfatérios e emergiu a necessidade
de sair da instrumentalizacdo de professores para uso de softwares de edicdo
ou a apresentacdo de modelos de roteiro, que com muita frequéncia ocorria
antes mesmo de reconhecer os elementos basicos da linguagem audiovisual.

A linguagem audiovisual comecou a ser, para mim, um elemento fundamen-
tal ndo apenas de criacdo dos videos educacionais, mas de leitura dos mate-
riais em video como obra, portanto, uma linguagem que os professores inte-
ressados na producdo desse tipo de midia deveriam desenvolver para ampliar
as possibilidades criativas e resolver problemas de producao e de significados.
Percebia cotidianamente que as analises filmicas se apresentavam como

uma excelente aliada para a percepcdo dos elementos que constituem a
linguagem dos videos.

1 Processos basicos encontrados em qualquer projeto audiovisual profissional

2 Na histéria de cinematografia, a montagem é associada ao trabalho de Sergei Eisenstein, espe-
cialmente de seu filme O Encouragado Potemkin (1925). No livro O sentido do filme, Eisenstein
procura demonstrar que a montagem é uma propriedade organica de todas as artes.
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Os professores que vivenciavam minhas formacdes, relatavam que o desafio
de sair do espaco da sala de aula tradicional para produzir uma videoaula co-
mecava no ato de escrever um roteiro audiovisual educativo, indo para além
do registro gravado de uma aula presencial. Essa dificuldade relatada era fre-
guente e me motivou a desenvolver com a participacao deles novas possibili-
dades de formacao.

Na pesquisa que realizei, descobri que a dificuldade persistente da escrita de
roteiro indicou que todas as outras escolhas e atalhos que tornavam as videoau-
las mera reproducdo do presencial se atrelava a inadequacao para a linguagem
do video ocasionando, desconforto dos docentes durante a producao, ou seja, a
aura Benjaminiana da aula era perdida e a consciéncia de que a videoaula ndo se
tratava de uma aula para uma camera era absolutamente necessaria, a videoaula
tem esse nome, mas ela ndo contém a aura da aula, porém é uma midia e como
tal ela é um meio pelo qual se transita uma linguagem e o desconhecimento des-
sa linguagem parecia ser a peca faltante deste quebra cabecas.

Hoje, estou convicto de que muito da inutilizacdao de material gravado, retra-
balhos, impossibilidade de edicdo, interpretacdo/traducdo em LIBRAS e tantos
outros problemas de producado de video educacional podem ser equalizados se
os professores tiverem um processo formativo de compreensao e utilizacdo da
linguagem audiovisual que pode contribuir de maneira interessante a escrita
de roteiro para video.

O ato da escrita de roteiro audiovisual se apresentava como um elemento que
evidenciava as maiores dificuldades dos professores durante as formagdes, prin-
cipalmente no uso de uma linguagem com caracteristicas de oralidade que possui
tracos distintos do texto que é escrito para ser lido, como alerta Campos (2007).

Segundo o autor o texto para roteiro audiovisual deve ser escrito para
ser falado, portanto reconhecer a diferenca entre as duas concepg¢des de escri-
ta é essencial para a producao de roteiros audiovisuais, entretanto é comum
nos primeiros textos de um iniciante nessa nova maneira de escrever uma
tendéncia persistente ao excesso de formalidade nos roteiros, evidenciando
a auséncia da oralidade, ou de um a linguagem mais natural de modo que se
obtenha mais fluidez na comunicacao, esse fator importante é extremamente
necessario ao roteiro de video, para que o texto possibilite uma fala com na-
turalidade na comunicacdao, mas em ambiente académico esse ponto de vis-
ta enfrenta grande resisténcia e infelizmente observei inUmeros roteiros que
optaram por reduzir a fluidez e a potencialidade comunicacional para manter
uma linguagem culta a ponto de ser quase literaria adequada para texto escrito
para ser lido, mas nao para ser ouvido, esse é um dos desafios comuns para os
iniciantes, mas o considero totalmente superdvel.

Diante dessas experiéncias, em especial, das descobertas identificadas na mi-
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nha pesquisa, pude compreender que dentre as diversas formas de um pro-
dutor audiovisual se tornar um educador do audiovisual passa pela pertinente
experiéncia de trabalhar dialogando e aproximando todo o processo de produ-
¢do de video educacional com os professores e demais educadores envolvidos
no projeto educativo.

Consciente deste desafio, destaco ainda que um primeiro passo seria contri-
buir com as formacgdes de professores apontando possiveis solugdes contextu-
alizadas, diferenciando-as das tradicionais formas de produc¢do audiovisuais de
outros ambientes, afinal, a escola é um espaco educativo e ndo uma agéncia
publicitdria, desse modo podemos contribuir para que ela continue sendo um
espaco de inclusdo e de transformacdo social.
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2.
Linguagem
audiovisual

e a producao
de sentidos




E possivel observar que ao sair de uma sala de cinema apds assistir a um fil-
me, as pessoas podem ficar imersas naquilo que acabaram de vivenciar e mes-
mo anos depois ainda sdo capazes de encontrar sentidos diversos e estabele-
cem relagbes do filme com a prépria vida, porque a mensagem nao é apenas
sonora, e nao é apenas visual, ela € uma mensagem sonora-visual, portanto
uma mensagem complexa.

Naturalmente, os filmes podem levar a reflexdes e a didlogos internos, assim
como os livros. E possivel sair do cinema e lembrar dos detalhes de cenas ines-
queciveis; entretanto, em outro segmento, algumas produgdes audiovisuais
educacionais que poderiam explorar de maneira efetiva a linguagem audiovi-
sual, trazem pouca ou nenhuma articulagdo entre os modos visuais e sonoros
de comunicagdo, em alguns casos mantém apenas a estética informativa como
em um telejornal.

No geral, é possivel observar que as produgdes audiovisuais educacionais
transformam o video em um apanhado de palavras soltas, trechos de livros,
fragmentos de uma organiza¢do incompreensivel, distanciando-se do papel
fundamental de expressar e produzir sentido como sugere Wohlgemuth (2005
p. 45): “A Comunica¢do audiovisual propicia uma mensagem multipla, onde
varios canais, ou varios modos de utilizagdo destes na comunicagdo, sdo em-
pregados simultaneamente numa sintese estética ou perceptivell...]".

Estudioso do uso do video no ambito educacional, Wohlgemuth (2005) des-
taca que o video trabalha com mensagens multiplas e tende a ser um ins-
trumento particularmente vidvel para os processos de ensino-aprendizagem,
ainda segundo o autor, por se tratar de uma linguagem nova, ou por desco-
nhecimento, pode-se compreender a expressao audiovisual como a soma de
dois discursos, de duas mensagens: uma visual e outra sonora; entretanto
esses elementos ndo se somam, mas se complementam dialogicamente na
producdo de sentidos.

2.1. Construindo sentidos: o efeito Kuleshov

Em busca da compreensdo de produgao de sentido nos videos educacionais,
gue sdo inevitavelmente obras audiovisuais, é possivel encontrar referéncias
nos textos de Eisenstein (2002), um dos estudiosos que participou da consoli-
dagdo do cinema como meio de expressdo artistica. Para esse autor, toda obra
audiovisual tem uma forma e um sentido.

Eisenstein (2002) explora a ideia de que o sentido esta ligado ao processo
denominado montagem audiovisual que sofreu ao longo dos anos atualizagdes
tecnoldgicas. Atualmente sdo utilizados softwares de edi¢do que nos permitem
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organizar os videos e realizar a montagem, entretanto com o passar dos anos e
com as atualizagdes tecnoldgicas envolvidas, a natureza do processo de mon-
tagem permanece a mesma.

A linguagem presente nos videos, ou seja, dos cortes, das transi¢des, das
cores, da iluminacdo, dos efeitos sonoros, da musica, dos angulos, dos enqua-
dramentos, que podem ser observadas nas telas dos cinemas, e agora nos
computadores e smartphones, emergem a partir do processo de montagem
que evoluiu com o surgimento de novas tecnologias e metodologias de modo
gue a montagem tem possibilidades mais amplas de imprimir sentido e ritmo,
trazendo pra uma arte pldstica em movimento que é o cinema, qualidades da
musica, pois o video também se beneficia do ritmo, das pausas e do siléncio
proporcionando novos sentidos ao que se chamara de video, esses elemen-
tos verbais, sonoros e visuais coexistem em um complexo verbal-visual-sonoro
gue constitui o que chamamos de linguagem audiovisual , esta através de suas
articulagdes simbdlicas é capaz de escrever® e imprimir sentidos, de modo que
para compreendé-la é necessario reconhecer como os elementos dessa lingua-
gem se articulam para conferir sentido e estabelecer uma comunica¢do com os
sujeitos que interagem com a obra audiovisual.

Para compreender a linguagem audiovisual, é essencial acompanhar sua
evolucdo histdrica, especialmente no periodo que se seguiu a Primeira Guerra
Mundial, quando o cinema comegou a se consolidar como um meio de expres-
sao independente. No inicio, a auséncia de som e a falta de familiaridade do
publico com a montagem cinematografica exigiam mediaces para facilitar a
compreensao das narrativas. Esse fendmeno ndo foi restrito a um Unico ter-
ritério, mas ocorreu em diversas partes do mundo, independentemente das
tradi¢des culturais de cada povo.

Segundo Carriére (2006), em diferentes contextos, como na Africa colonial,
a administragao francesa promovia sessdes de cinema. Embora as sociedades
africanas possuissem tradi¢Ges narrativas sofisticadas, com forte oralidade e
expressoes artisticas visuais e performaticas, a estrutura do cinema ainda era
um novo cédigo a ser assimilado. Assim como em outras partes do mundo, os
espectadores nao estavam habituados a sucessao de planos e a construgdo de
sentido por meio da montagem. Mesmo reconhecendo elementos isolados —
como um carro, um homem ou uma mulher —, a conexdo entre as imagens nem
sempre era intuitiva. Isso levou ao surgimento de figuras mediadoras, como os
explicadores mencionados por Carriére (2006, p.15):

3 Aqui me refiro a escrita como utilizagdo de simbolos para exprimir as ideias humanas; em audio-
visual esses simbolos sdo sonoros e visuais.
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“De pé, com um longo bastdo, o homem apontava os personagens na
tela e explicava o que eles estavam fazendo. Era chamado explicador.”

O desenvolvimento da linguagem audiovisual n3o se restringiu a Africa, mas
ocorreu em diversas partes do mundo. No Japao, por exemplo, os benshi nar-
ravam e explicavam os filmes ao publico, enquanto na Europa, intertitulos es-
critos auxiliavam na interpretacdo dos primeiros filmes mudos. O préprio cine-
ma ocidental, influenciado pelo teatro, inicialmente se estruturava como uma
encenacao estatica, como aponta Carriere (2006, p.16):

“Nos primeiros dez anos, um filme ainda era, apenas, uma sequéncia
de tomadas estaticas, fruto direto da visdo teatral.”

Esse momento da histéria marca o nascimento de uma linguagem universal,
qgue gradualmente se desprendeu das referéncias teatrais e desenvolveu uma
gramatica prépria. Assim como acontece com qualquer novo meio de comu-
nicacao, foi necessario um periodo de adaptagao para que o publico global as-
similasse suas convengdes e possibilidades narrativas.De modo analogo, uma
aula gravada em video ndo possui todos os elementos de uma aula tradicional*
e, portanto, enfrenta a mesma comparagdo de qualidade. Ainda segundo Car-
riere (2006), as pessoas tinham curiosidade em saber sobre o funcionamento
do mecanismo capaz de realizar esse truque de imagens; havia um fascinio
pela tecnologia semelhante aos dias de hoje.

E importante destacar que a tecnologia envolvida em audiovisual ndo cons-
titui uma linguagem, pois a linguagem é uma faculdade cognitiva da espécie
humana que permite a cada individuo representar e expressar simbolicamente
sua experiéncia de vida, assim como adquirir, processar e produzir conheci-
mento. (BAGNO 2014, p. 58)

Nesse sentido, Bagno (2014, p.59) afirma: “Nds somos seres muito particula-
res, porque temos precisamente essa capacidade fantdstica de significar, quer
dizer, de produzir sentido por meio de simbolos, sinais, signos, icones etc.”.
Portanto, sem a intervengdo humana, a tecnologia utilizada em audiovisual
ndo é capaz de articular suas partes de modo a criar significados.

Desse modo, as fotografias, os fragmentos de entrevistas, as animagdes 2D
ou 3D, as gravag¢oes dos planos gravados localizados em uma pasta no compu-
tador antes do processo de montagem e edi¢do audiovisual sdo como palavras

4 Aqui me refiro a aula tradicional como uma aula que mantém intera¢do sincrona entre
aluno e professor.
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soltas que ainda ndo formaram uma frase.

Para que uma frase passe do sentido literal para o sentido figurado, altera-se
a ordem das palavras, a entonac¢do, a expressado facial. De modo analogo, em
um video, realiza-se a montagem audiovisual propiciando novos sentidos por
meio da articulagdo dos fragmentos gravados.

A linguagem audiovisual passa do simbolo dos planos a articulagdo entre
eles de maneira que se constitui uma linguagem que, segundo Morin (2014b,
p.207), se desenvolve a partir de si mesma em um sistema de abstragdo, de
ideagdo, que se manifesta numa légica de ordem e de razao.

Essa linguagem ndo estd imediatamente presente quando ocorre somente o
uso da tecnologia, ou seja, ndo surge ao ligar uma camera de video que registra
fielmente a aula como nos tempos do cinematdgrafo® ao registrar uma apre-
sentagdo teatral. Trata-se de uma linguagem que emerge a partir do nascimento
da montagem cinematografica, que amplia a capacidade humana de significar
por meio de uma linguagem audiovisual, como sugere Carriere (2006, p.16).

“ndo surgiu uma linguagem autenticamente nova até que os cineastas
comecassem a cortar o filme em cenas, até o nascimento da montagem,
da edi¢do. Foi ai na relagdo do invisivel de uma cena com a outra, que o
cinema realmente gerou uma nova linguagem. No ardor de sua imple-
mentacdo, essa técnica aparentemente simples criou um vocabulario e
uma gramatica de incrivel variedade.”

Essa gramatica reside na linguagem existente na composicdo da fotografia
dos planos, dos enquadramentos, dos sons, dos siléncios, dos cortes e das
transicOes entre as cenas. De modo que permite a construcdo do sentido, no
qual as sequéncias narram e contam as histérias trazendo segundo Bordwell e
Thompson (2013, p.124) significados referenciais, explicitos, implicitos e sinto-
maticos. Ainda segundo esses autores, “os filmes tém significado porque atri-
buimos significados a eles e ndo se pode tratar o significado de uma obra au-
diovisual como o simples contetido extraido do filme ou do video.” (BORDWEL
e THOMPSON, 2013, p.124)

Essa atribuicdo de sentido pode ser dirigida pelo autor do video, em con-
trapartida, é possivel encontrar significados onde o autor ndo planejou, por-
que ha uma tendéncia de examinar obras de arte em varios niveis, em busca
de significado a partir da projecdo e identificagdo. Para Morin (2014b) a ex-
periéncia de Kuleshov® nos auxilia ao demonstrar que o sentido de uma obra

5 O cinematografo foi desenvolvido pelos irmdos Lumiére. A invengdo do cinematdgrafo constitui
o marco inicial da histéria do cinema. Esse aparelho permitia o registro de fotogramas em série,
criando a ilusdo de movimento e reproduzia as imagens animadas projetando-as sobre uma tela.
6 Lev Vladimirovitch Kulechov foi um cineasta russo e um estudioso de teorias cinematograficas que
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audiovisual ndo esta apenas no conteudo individual de seus planos cinema-
tograficos, mas na articulagdo entre eles durante o processo de montagem.
Essa experiéncia, conhecida como “efeito Kuleshov”, mostra como diferentes
sequéncias de imagens podem influenciar a percepgao do espectador. No expe-
rimento, foram exibidas trés cenas distintas, todas intercaladas com o mesmo
close do rosto inexpressivo do ator Mosjoukine. Os planos intercalados mostra-
vam, respectivamente, uma tigela de sopa, uma crianga de olhos fechados em
um esquife — sugerindo um falecimento — e uma jovem deitada em um diva.
A reagdo do publico indicou que a interpretagao da expressao do ator variava de
acordo com o contextovisualfornecido pelamontagem. Apdsacenadasopa, oses-
pectadores atribuiam-lhe um semblante de fome; quando intercalada com a cena
dacriangafalecida, interpretavamsua expressaocomotristeza e luto.Janasequén-
ciacomajovem deitada, a interpretagdo variava conforme as referéncias sociocul-
turais do publicoda época, que frequentemente associava acena aideia de desejo.
E importante destacar que a interpreta¢do das imagens ndo é inerente a lingua-
gem audiovisual, mas surge do olhar do espectador, que projeta sobre elas signi-
ficados influenciados por convengdes sociais e narrativas.

Essa experiéncia denominada “efeito Kuleshov” permite visualizar as partes
de uma cena, de modo que cada segmento quando articulado a outros planos
é capaz de conferir diferentes significados a partir da identificagdo. Nesse ex-
perimento, observam-se trés cenas (pegas) distintas; entretanto um dos planos
utilizados é intencionalmente o mesmo close’ com a gravacdo da face inex-
pressiva do ator Mosjoukine.

Este close articulado com trés outros planos - uma tigela de sopa, uma crian-
¢a de olhos fechados em um esquife, simulando um falecimento prematuro e
uma jovem em um diva, foram apresentadas ao publico por Kuleshov por um
determinado intervalo de tempo, permitindo pesquisar suas reagées, que ten-
diam a dizer que a expressado do ator havia mudado de pega para pega.

Para o publico, Mosjoukine encenava fome ao olhar para o prato de sopa,
em seguida ao olhar para a crianc¢a, encenava uma dor e profunda tristeza. Ao
observar a moca deitada, o publico tendia a acreditar que Mosjoukine ence-
nava desejo. Este experimento inicial ja dava indicios de que os sentidos foram
construidos a partir da projecdo e identificagdo do publico com as cenas ge-
radas a partir da montagem audiovisual, como exemplificado nos fotogramas
ilustrados num video disponivel no Youtube e que pode ser acessado on-line
pelo QR code abaixo, basta apontar a cdmera do seu celular para a imagem

ajudou a fundar e ensinou na primeira escola de cinema do mundo, a Escola de Cinema de Moscou.
7 Close-up, ou simplesmente close, € um tipo de plano, caracterizado pelo seu enquadramento
fechado, mostrando apenas o rosto de uma pessoa.
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abaixo, usando o icone de pesquisa do Google por fotos ou use o seu leitor de
QR code favorito:

QR CODE 1 - VIDEO ILUSTRATIVO DO EFEITO KULESHOV

Fonte: gerado pelo autor a partir de recurso disponivel no navegador Google Chrome

Para Morin (2014b, p.119), ha mais de um nivel entre esses efeitos
projetivos, pois estamos acostumados a ler o édio e 0 amor em rostos vazios
gue nos rodeiam, mas independente da expressao do ator, o importante neste
experimento é perceber que a montagem extremamente simples do experi-
mento foi capaz de produzir significado. Outros fendmenos nos confirmam
que o efeito Kuleshov é particularmente vivo. Ainda segundo Morin (2014b,
p.119), o processo de projecao pode tomar aspectos como automorfismo, an-
tropomorfismo ou duplicagao.

No estagio automoérfico, atribuimos a alguém que estamos julgando
tracos de carater e tendéncias que nos sdao préprias; no estagio do antropo-
morfismo, fixamos nas coisas e nos seres vivos tracos de carater ou tendéncias
humanas; em um terceiro estagio, chegamos ao duplo, ou seja, a projecao do
nosso proéprio ser individual.

Essas questGes sdo essenciais, pois assistir a propria videoaula carre-
ga imediatamente o duplo, ou seja, nesse instante, o professor transforma-se
em aluno de si mesmo. No estdgio denominado por Morin (2014b) de duplo,
ocorre um processo simultaneo de projecdo e identificacdo que evidenciam os
conflitos inerentes e estranhamentos, como descrevo no capitulo 4.

Segundo o autor, ndo basta isolar a projecdo de um lado e a identificacdao de
outro, é preciso considerar o complexo projecao-identificacdo que articula os
fendémenos psicoldgicos ditos subjetivos, ou seja, que traem ou deformam a
realidade objetiva das coisas, ou que se situam em outro nivel de realidade.
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2.2 A analise filmica

Para avancar nos sentidos impressos pela linguagem audiovisual para além
do efeito Kuleshov, opto por apresentar uma breve conceituacdo sobre analise
filmica, trazendo o préprio discurso dos autores que acredito terem traduzido
de maneira clara este conceito. Segundo Penafria (2009) analisar um filme é
basicamente decompor esse filme, e embora ndo exista uma metodologia uni-
versal para realizar a analise, existem duas etapas importantes, que seriam de-
compor - descrever para em seguida estabelecer rela¢des entre os elementos
decompostos, ou seja, interpretar.

Seguindo essa perspectiva de analise da linguagem audiovisual, é possivel
descrever as cenas e interpretar as suas articulagdes, visando caminhar para
outros niveis de realidade na construcdo de sentidos das pecas audiovisuais.
Além da montagem (articulacdo dos planos), é possivel articular outros com-
ponentes como a fotografia, a musica e os sons que também fazem parte dessa
gramatica audiovisual. Segundo Penafria (2009), trata-se de fazer uma recons-
trucdo para perceber de que modo esses elementos foram associados num
determinado filme.

N&o se trata de construir um outro filme, é necessario sempre voltar ao filme, mes-
mo tendo em conta a ligacdo entre os elementos encontrados e a relagdo complexa
entre o todo e as partes presentes na articulagdo entre os planos, musicas e sons.

Para ilustrar de maneira mais objetiva os efeitos da linguagem audiovisual na
construcdo de sentido, apresento uma breve andlise filmica de um pequeno trecho
da obra audiovisual Modern Times (Tempos Modernos, no Brasil), de 1936, dirigi-
do e escrito por Charles Chaplin. Este filme é amplamente utilizado para os mais
diversos fins, desde aulas de Histoéria, Sociologia, Administracdo, e outros, pelos
temas que abrange. Entretanto, farei uma breve andlise descritiva e interpretativa
de uma pequena parte da obra sobre outro aspecto; desta vez, ndo para ilustrar
temas histdricos e sociais, mas para o estudo da propria obra, de modo que seja
possivel identificar seus sentidos expressos por meio da linguagem audiovisual.

Este exercicio de descricdo e interpretagdo, tem o objetivo de aproximar o lei-
tor deste trabalho na identificacdo do que Carriere (2006) denomina linguagem
secreta do cinema, a fim de tornar possivel a sua compreensdo. O processo que
se desenvolve a seguir € um procedimento muito comum que consiste em reti-
rar fotogramas de um filme (PENAFRIA 2009). Esses fotogramas sdo um suporte
fundamental para a reflexdo, ja que permitem fixar algo movente, as imagens de
um filme como veremos nos trés fotogramas a seguir: Utilizarei para isto uma
sequéncia de trés Fotogramas® com o objetivo de dar suporte visual para o breve

8 Fotograma é a impressdo fotografica ou quadro unitario de um filme cinematogréfico. Em um
filme gravado em 24 quadros por segundo, cada segundo deste filme contém 24 fotogramas.
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exercicio de analise filmica que farei a seguir. Vamos iniciar a partir do Fotograma
1 abaixo em que capturo uma determinada cena do filme Tempos Modernos.

fotograma 1: tempos modernos- gado plongée

Fonte: Extraido digitalmente pelo autor a partir do filme Modern Times de Charles
Chaplin 1936 United Artists.

Observe que o plano representado pelo Fotograma 1 acima ilustrado pode,
a partir de um primeiro olhar descritivo, apresentar apenas ovelhas, seguindo
em determinada dire¢do de modo confinado. Podemos inferir que as ovelhas
sao animais gregarios, ou seja, vivem em grupos; entretanto os animais isola-
dos do rebanho podem tornar-se animais estressados ou agressivos se houver
a falta de recursos na natureza.

Esses conhecimentos ndo exigem profundo letramento em linguagem audio-
visual apenas o conhecimento de mundo sobre os animais apresentados na
imagem. No entanto, para descrever e interpretar, ou seja, chegar até o sen-
tido do filme é necessdrio observar a sua composigdo com outras cenas, com
qguadros complementares ou até mesmo antagbnicos, para seguir a um nivel
de interpreta¢do mais sofisticado.

Observando o Fotograma 1 acima, do ponto de vista da linguagem audiovi-
sual, no centro, é possivel observar que ha uma ovelha diferente das demais,
neste caso a cor em contraste da ovelha entre todas as outras, auxilia a perce-
ber que esta personagem, no caso uma ovelha, representa a situagao inicial do
personagem principal do filme, pois por ser diferente das demais, ela recebe
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todas as pressdes de um grupo. Outro fator de destaque é o posicionamento
da ovelha, que pela pressao exercida pelas demais, é movida pelo fluxo do
rebanho de cima para baixo.

O enquadramento fotografico utilizado no Fotograma 1 ndo mostra o espa-
¢o por onde as ovelhas transitam, de modo a confina-las dentro do enqua-
dramento. A técnica fotografica de aproximagao da imagem (plano fechado)
utilizado nessa cena confere a sensacdo de confinamento e de certa pressao
(WATTS 1990, p. 159); em contrapartida ndo foi utilizado um plano geral® (pla-
no aberto), pois proporcionaria ao espectador conforto visual e mostraria to-
dos os elementos da cena de modo que os objetos, animais ou pessoas seriam
percebidas dentro de um contexto/cendrio, anulando assim o efeito desejado
de confinamento e desconforto.

Nesta breve analise, destaco também a posicdo alta da cdmera em relagdo ao
gado, esse posicionamento de camera é reconhecido como plano plongé® e
que, segundo Wohlgemuth (2005, p.70), diminui a forga e enfatiza a inferiori-
dade tornando, no caso do Fotograma 1, as ovelhas sob uma perspectiva mais
inferiorizada, fragil e vulneravel.

O plano seguinte desta cena, representada pelo Fotograma 2 a seguir, apre-
senta os trabalhadores saindo da estagdo de metré de maneira igualmente
confinada. Essa sensagao de confinamento é obtida por meio do enquadra-
mento fechado, andlogo ao utilizado no fotograma anterior (Fotograma 2).

A fim de ndo quebrar o eixo de movimento em relagao ao quadro anterior, os
trabalhadores movimentam-se de cima para baixo, semelhante ao movimento
confinado e ordenado das ovelhas como no quadro anterior. Além de todos
esses aspectos, o posicionamento da camera também estd alto em relagdo aos
pedestres, conferindo os mesmos sentidos de inferioridade, fragilidade e vul-
nerabilidade percebidos no Fotograma 1 anterior e reproduzidos no Fotogra-
ma 2 como pode ser identificado abaixo:

9 Plano geral: em cinematografia € um tipo de enquadramento que mostra uma paisagem ou um
cenario completo.

10 Esse tipo de enquadramento, também chamado de cdmera alta, situa a pessoa ou o objeto
filmado abaixo do espectador, sugerindo, por consequéncia, inferioridade.
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fotograma 2: tempos modernos — homens plongée

Fonte: Extraido digitalmente pelo autor do filme Modern Times de Charles Chaplin
1936 United Artists.

E possivel observar que em ambos os Fotogramas 1 e 2 o enquadramento é igual-
mente fechado e ndo possibilita a visdo ampla do ambiente, a posicdo da camera
em relagdo aos trabalhadores e ovelhas esta alta, de modo que nos dois quadros
ha uma semelhanca no que diz respeito a fotografia, de modo que propositalmen-
te inferioriza e fragiliza os personagens apresentados nos dois planos.

Se tentarmos reproduzir essa cena nos dias de hoje e modificarmos a distan-
cia focal, a abertura do enquadramento ou a angulacdo da camera, consequen-
temente modificaremos os sentidos produzidos pelos planos.

A descricdo e interpretacdo dos planos realizada até aqui, fazendo uma analo-
gia com a linguagem escrita, possibilitou apenas a compreensdo das palavras,
mas ainda nao interpretamos a frase, pois segundo Wohlgemuth (2005 p.68):

Os planos relacionam-se com a drea que a informagao significativa ocu-
pa na tela (quadro da imagem). Estdo relacionadas com o tamanho dos
objetos, com o tempo de leitura da imagem e com alguns efeitos psico-

légicos [...] o tipo de plano escolhido pode influenciar os interlocutores.
Comparando com a linguagem escrita, os planos sdo as palavras, e as

sequéncias de planos, as frases.
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Para a complementar este sentido da metdfora criada nesta cena do homem
gado, a linguagem fotografica foi fundamental para conferir certa semelhanga
entre os fotogramas, porém nado esta isolada neste processo de criagdo, estd
articulada com a transi¢cdo entre os quadros, ou seja, a montagem conferiu
sentido como ilustra o Fotograma 3 a seguir:

fotograma 3: tempos modernos — homem/gado plongée

Fonte: Extraido digitalmente pelo autor do filme Modern Times de Charles Chaplin
1936 United Artists.

Este Fotograma 3 apresenta a fusdo que ocorre entre o surgimento das duas
imagens durante o filme, este efeito realizado no processo de montagem é um
tipo possivel de fusdo entre os dois planos para compor a cena/frase.

No processo de montagem, Chaplin propositalmente utiliza este efeito que
confere as cenas uma transi¢do lenta e reflexiva, oposto ao corte seco® que
determinaria ritmo e velocidade; ao contrario, o efeito utilizado de transi¢do/
fusdo foi lento o suficiente para que possamos contemplar dois momentos dis-
tintos no mesmo instante.

A fusdo percebida (MORIN 2014b, p.207) é o sinal de uma liga¢do essencial

11 O corte seco pode ser definido, no processo de montagem, como a interrupgao de uma toma-
da e passagem imediata para outra imagem sem efeito de transicdo.
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entre dois planos. Desse modo, as caracteristicas do gado sdo transportadas
para os trabalhadores em uma metéfora audiovisual, conferindo o condiciona-
mento gregario e a fragilidade aos dois seres nesta obra. Destaco também que
o dudio ritmado presente na cena do gado é o mesmo na cena dos trabalhado-
res, reforcando os elementos significativos que compdem o sentido metaférico
audiovisual desta cena em particular.

Essa construcao e busca de significado esta sempre presente nas manifesta-
¢Oes artisticas como o cinema e os audiovisuais, porque nelas busca-se mais
niveis de significado. Como se pode observar nos exemplos acima, esses niveis
de significado ndo emergiram somente pela semelhanga fotografica entre os
planos, mas pela forma como se articulam e retomam os conceitos de auto-
morfismo, antropomorfismo e de duplicagao.

Como é possivel ver a partir dos fotogramas, a montagem audiovisual foi fun-
damental para construir nesse discurso, uma articulagdo metafdrica entre o gado
e os trabalhadores, na qual é possivel reconhecer, nessa obra, as caracteristicas
gregarias das ovelhas presentes no homem, e as caracteristicas de confinamento
e fragilidade sugerida pela fotografia em camera elevada. Todos esses elementos
fotograficos articulados com uma fusdo entre os planos trabalhadores/gado, ele-
varam a significagdo dessa cena para um nivel em que dois momentos distintos
puderam coexistir em um mesmo instante para compor novos significados.

Assim a metéafora (homem/gado) se apresenta como uma caracteristica dual
do homem que é simultaneamente racional e irracional em um nivel de reali-
dade inteligivel por meio da linguagem audiovisual. A metafora homem/gado
transcende os sentidos para além dos fragmentos literais de homem e gado.

E importante destacar a partir dessa breve andlise filmica que a linguagem
audiovisual ndo se reduz apenas ao que é gravado, mas refere-se a como essas
imagens e sons sdo gravados e em seguida como esses fragmentos sao monta-
dos para conferir sentido a obra.

Como explicado anteriormente, essa linguagem ndo exige mais um explicador,
como complementa Carriere (2006), o cinema desenvolveu uma linguagem
propria. Ao assistir a esta obra audiovisual ou a qualquer outra, os simbolos:
close, plano americano, plano geral, contra plano, plongée, contra plongée,
musicas, sons, modificacdes do tempo como cdmera lenta, cdmera acelerada e
outros ddo origem a varias combinag¢des, como afirma Morin (2014b p.206):

Assim como a molécula original de hidrogénio explodiu e diferenciou-
-se para dar origem a todas as combinagbes da matéria, da mesma for-
ma o plano Unico e elementar do cinematdgrafo explodiu para dar ori-
gem a todas as outras combinac¢des simbdlicas possiveis.
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Diante das possibilidades dessas combinag¢des simbdlicas, e considerando as po-
tencialidades comunicativas presentes na articulagao dos elementos da linguagem
audiovisual, presentes na TV, cinema e videos educacionais torna-se emergente a
necessidade de inseri-la nos processos de formagdo tecnoldgica de professores,
porém, para isso, é preciso redefinir as concepgdes a respeito do video educacio-
nal, e de como essa linguagem esta se desenvolvendo na educagao.
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O cinema usa os conhecimentos de fotografia, literatura, arte, teatro e
o video educacional, mais precisamente, a videoaula, pode se beneficiar
disso, conforme propde Wohlgemuth (2005) ao propor uma pedagogia do
audiovisual, que eleva a produgao audiovisual educacional para além das
propostas estéticas presentes no cinema e TV. No mesmo ano de sua publi-
cagdo, houve o surgimento do Youtube que, de maneira evidente, potencia-
liza a democratizagao das produgdes de video, nos tornando consumidores
e produtores da mesma midia.

Apesar da proposta da pedagogia audiovisual necessariamente recorrer a lin-
guagem audiovisual para imprimir sentidos, Wohlgemuth (2005) destaca que ha
diferencas relevantes entre videos educacionais e produgdes para cinema e TV
gue nao estdo somente no seu objetivo de criagdo; estdo em toda a parte, na
organizag¢do, no planejamento, na gravagao, montagem, edicdo e distribuicao.

Nesse sentido, nos videos educacionais o sentido do filme ou o processo de
montagem audiovisual ndo poderia ser delegado somente a técnicos hiperes-
pecializados em audiovisual, porque esses é que ddo o sentido ao video edu-
cacional a partir da montagem, porém muitas vezes devido ao fluxo engessado
de produgdo, ou setores estanques, podem deixar de lado as contribui¢cdes
essenciais dos professores.

Considerando que a montagem audiovisual é o processo que permite a constru-
¢do de sentido do filme, como visto na sec¢do anterior, na educagado, esse proces-
so deve permitir a coautoria nos papeis de roteirista, diretor de fotografia, editor
montador e finalizador, ou seja, os professores que atuam na produgao das video-
aulas devem ser os protagonistas, autores e coautores com os produtores audiovi-
suais em uma organizagao diferenciada das produc¢des de TV e cinema.

Essa coautoria timida ou inexistente no processo de producdo de video no
qual a videoaula é mera reprodugao da aula presencial, contribui para um em-
pobrecimento da linguagem audiovisual e em consequéncia a producdo de
sentidos. A auséncia de articulagdo de elementos da linguagem audiovisual
ndo apenas empobrece a aula que se limita ao registro, como também limita
o potencial criativo que essa midia permite. Apesar desta limitagdo, uma aula
gravada também pode atingir os objetivos de aprendizagem, porém com limi-
tacGes de acessibilidade e de significagdo muito inferiores a uma videoaula,
e seus processos de producdo sao diferentes, como sera abordado a seguir.

O registro audiovisual da aula é a gravacgdo fiel da aula presencial com conversao
automatica para outra midia sem intervengao de montagem. A auséncia de trans-
posi¢do de linguagem pode promover um distanciamento, pois trata-se apenas da
utilizagdo de tecnologia que permitiu gravar a aula, sem nenhuma adaptagdo para
outra linguagem, similar a um cinematdgrafo. Sob o ponto de vista dos roteiristas
audiovisuais, transposi¢ao € uma adaptagao de linguagem, pois segundo eles:
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“Adaptar” significa transpor de um meio para outro. A adaptagao é de-
finida como a habilidade de “fazer corresponder ou adequar por mudan-
¢a ou ajuste” Em outras palavras, um romance é um romance, uma peca
de teatro é uma pega de teatro, um roteiro é um roteiro. Adaptar um
livro para um roteiro significa mudar um o livro; para outro (o roteiro),
e ndo superpor um ao outro. Ndo um romance filmado ou uma peca de
teatro filmada. S3o duas formas diferentes. Uma mag¢d e uma laranja.
(grifos do autor) (FIELD, 2001, p.174):

Essa concepcdo auxilia na compreensdo do termo videoaula como aula adap-
tada para outra linguagem, ou seja, aula adaptada para video, e ndo aula gra-
vada em video. Esse conceito traz a ideia de videoaulas para além do registro,
transpostas para a linguagem audiovisual, diferenciando-se de um registro
como aula gravada ou aula filmada como realizado nos tempos do velho cine-
matdgrafo, que apenas registrava os momentos gravados com fidelidade cro-
noldgica dos acontecimentos como uma alternativa de eternizar o ponto de
vista de uma realidade.

Como visto na sec¢do anterior, apds o desenvolvimento do processo de monta-
gem, o cinematdgrafo deixa de ser o olho que apresenta uma visao linear, um mo-
mento capturado, para articular-se em uma nova linguagem. A montagem permite
uma articulagdo entre a visdo de multiplos olhares distintos, simultaneos, por ve-
zes antagOnicos, constituindo novos sentidos em uma nova linguagem.

Por outro lado, a gravagao cronoldgica de eventos como aulas ou palestras,
como no tempo do cinematdgrafo, permite uma consulta posterior ao evento.
Esses registros audiovisuais ainda sdo popularmente denominados de videoau-
las. Em seu processo de produgdo, uma aula gravada possui pouco ou nenhum
tratamento pedagdgico de transposicdo de meios, ou seja, ndo ha transposicdo
de midia, portanto ndo passa de mero registro audiovisual, que incontesta-
velmente possui valor didatico; entretanto seu processo de producao dificulta
e até mesmo impossibilita a articulagdo de fragmentos em um processo de
montagem. Desse modo, impossibilita a ressignificacdo de elementos audio-
visuais que permita ao espectador/aluno construir mais significados por meio
da midia audiovisual.

Compreender o processo de evolucdo do cinematégrafo para o cinema, ou
seja, da tecnologia para uma linguagem é semelhante a evolucdo presente no
processo de producdo de uma aula gravada para uma videoaula. Tradicional-
mente, denominamos registro de aula como videoaula, mas ha diferencgas fun-
damentais entre ambos, embora por questées mercadoldgicas, principalmente
no cendrio de educacdo a distancia, o registro é frequentemente denominado
de videoaula, pois é um produto comercializado como tal.

Embora o emergente mercado de produgao de videos educacionais em escala
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nao faca essa diferencia¢do, é necessario observar que a principal diferenca é a
manipula¢do do tempo e a linguagem de video que ndo esta presente no regis-
tro audiovisual. Nesse sentido, podemos fazer uma analogia entre a evolugdo
do cinematdgrafo para o cinema como elementos que manipulam o tempo de
forma diferenciada, pois como afirma Morin (2014b, p.78):

O tempo do cinematodgrafo era exatamente o tempo cronolégico real. O
cinema em contrapartida, expurga e fragmenta a cronologia; ele coordena
e liga fragmentos de tempo conforme um ritmo particular que é, ndo o
da acdo, mas o das imagens da acdo. A montagem une e ordena numa
continuidade a sucessdo descontinua e heterogénea dos planos. E esse
ritmo, a partir das séries de tempo seccionadas em trechos menores, que
reconstituird um tempo novo, fluido.

Partindo da explicacdo de Morin que destaco na citacdo acima, podemos
concluir que, no caso do cinematdgrafo, ocorre o uso da tecnologia, o tem-
po é linear; em contrapartida, o cinema utiliza os fragmentos produzidos pelo
cinematografo e reconstitui o tempo de forma fluida em uma metamorfose,
constituindo uma nova linguagem.

Desse modo, embora popularmente recebam o mesmo nome, aula gravada e
videoaula recebem tratamentos diferenciados em seus processos de producao,
pois a aula gravada ndo possui necessariamente uma fase de escrita de roteiro, e
montagem audiovisual. A exigéncia minima de producdo da aula gravada requer
apenas a gravagao e o seu produto é um registro cronoldgico da aula. Em con-
trapartida a videoaula em seu processo de produc¢do envolve duas grandes fases
de transformacdo; A primeira fase ocorre na transposicado da escrita da aula para
uma escrita de roteiro audiovisual; A segunda fase de transposi¢do ocorre na
articulagdo das partes gravadas em um processo denominado montagem audio-
visual, onde todos os fragmentos gravados s3o organizados e justapostos para
formar uma narrativa audiovisual e o produto desse processo é a aula transposta
para video, ou seja, uma aula adaptada para outra linguagem.

Na produgdo de videoaula diferente da aula gravada, o processo de escrita
de roteiro é uma adaptacdo do texto literario para um texto audiovisual; em
seguida, o processo de montagem é visual e sonoro como a montagem de um
qguebra-cabeca no qual as pecas faltantes podem ser produzidas a partir de
outros fragmentos para criar sentido.

O planejamento ou o plano de aula pode ser considerado como o argumento
literdrio da videoaula: o argumento estd presente, na aula presencial, na aula
gravada e na videoaula. Entretanto somente na videoaula este argumento se
transforma em roteiro audiovisual. Nesse sentido:
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O processo produtivo audiovisual possui uma fase que passa necessa-
riamente pelo tratamento escrito: o argumento. Portanto, vale a pena
analisar as diferencas mais notaveis entre a palavra do argumento e a
palavra do roteiro. A analise dessas diferengas torna mais simples a tra-
ducdo de um tratamento para outro. (WOHLGEMUTH, 2005, p.49)

Na fase escrita o professor/autor articula os elementos constituintes da aula,
adaptando para a linguagem de video que prevé a montagem, ou seja, a aula
sera escrita para uma nova linguagem por meio de um roteiro audiovisual, re-
cebendo um tratamento diferenciado.

Segundo Wohlgemuth (2005, p.50) na producdo de um video educacional,
primeiro pensamos e escrevemos o video com um argumento, numa forma
literdria, depois pensamos e escrevemos o roteiro audiovisual, no qual o nivel
de significagdo vai além da percepcdo individual de seus canais audiovisuais,
mas da articulacdo entre as partes visuais e sonoras.

Conhecendo o processo é possivel denominar videoaula como uma peca
audiovisual que permite aos envolvidos, principalmente aos professores, a
participacdo ativa no processo de montagem audiovisual. Portanto, uma ar-
ticulagdo de fragmentos que passam a se constituir em uma transposicdo de
linguagem, que diferentemente do registro ndo se constitui de totalidades,
mas de fragmentos simbdlicos que se articulam e se ressignificam em novos
sentidos como destaca Morin (2014b, p.206):

Cada plano tornou-se um simbolo particular. Novos simbolismos se so-
brepuseram ao da imagem: o simbolismo do fragmento (close, plano
americano, contraplano), o do pertencimento (objetos antropomorfiza-
dos, rostos cosmomorfizados), o da analogia ondas se quebrando contra
um rochedo, simbolizando um abrago ou um raio sobre o cranio), o da
musica, o dos ruidos etc.

Conforme destaco na citagdo de Morin acima, os simbolismos dessa lingua-
gem, a partir de seus fragmentos herdados da linguagem da fotografia, e de
todas as combinacgdes simbdlicas possiveis, revelam a riqueza da passagem da
aula gravada para videoaula em um processo de transposicdo de linguagens
capaz de potencializar a producdo de sentidos expressos nos videos. Reconhe-
cer essa linguagem é fundamental no processo de transposicdo o qual Morin
(2014b) denomina como um processo de metamorfose:

Ao nos reportarmos a Méliés, a essa passagem do cinematdgrafo para
o cinema, vamos encontrar no engendrar de seus filmes a prestidigita-
¢do (truncagens) e, no resultado final, a fantasia; mas, mais que isso,
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descobriremos que o primeiro truque, a operagao que inicia a transfor-
macdo do cinematdgrafo em cinema é uma metamorfose (grifos do au-
tor). (MORIN, 2014b, p.74)

Assim, destaco que considero o termo videoaula, quando ocorrem as fases ca-
racteristicas dessa metamorfose, ou seja, levando em conta o processo de pro-
ducdo de roteiro e montagem que distingue a videoaula de uma aula gravada.

As producdes de video educacionais embora herdem as referéncias do cinema
e TV ainda carecem de sentido para os interlocutores. A metamorfose, ou seja,
a transposicao da aula para videoaula passa essencialmente por uma adaptacado
para algo novo, uma nova linguagem, como abordarei nas proximas secoes.

3.1 Transposi¢ao audiovisual: videoaulas E ESPACO-tempo

O termo “transposicdo”, a fim de evitar qualquer confusdo com o uso desta
palavra em outros contextos, neste trabalho é compreendida a partir da visao
de roteiristas audiovisuais. Uma concepc¢ao de transposicdo importante para
esse estudo é apresentada por Field (2001 p.174), ao explicar que o ato de
transpor, ou seja, adaptar uma novela, livro, peca de teatro ou artigo de jornal
ou revista para roteiro € o mesmo que escrever um novo roteiro original.

Deste modo, a transposicdo audiovisual é uma adaptacdo de linguagem, uma
metamorfose para algo novo. Nesse sentido, uma aula gravada permanece
como um registro cronoldgico da aula, sem sofrer transposicdo nem adapta-
¢do, tornando-se um registro fiel da aula presencial.

Culturalmente, ndo distinguimos aula gravada de videoaula, embora sejam
produzidas de formas diferentes. Esse raciocinio pode trazer confusdes e pre-
concepcdes no processo de producao, simplificando o pensamento de que a
camera é a representacdao de um aluno e o estudio é uma sala de aula, de
modo que o tempo da aula também acaba com o bater do sinal de intervalo.
Essas preconcepgoes reduzem e simplificam o processo de producdo de uma
videoaula e sdo as sementes geradoras das videoaulas inteligiveis, pois descon-
sideram a linguagem audiovisual e os envolvidos no processo, principalmente,
o professor como roteirista audiovisual.

Para que a aula seja transposta para a videoaula, é interessante que ocorra
0 processo de transposicdao na perspectiva da linguagem audiovisual, com os
elementos da linguagem de video, transformando a mac&/aula em laranja/vi-
deoaula e ndo sobrepondo uma sob a outra.

O ato de registrar a macd/aula e em seguida chama-la de laranja/videoaula
é muito comum. N3o ha nada de errado com o registro em si, entretanto o
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registro da aula ndo possui o mesmo processo de produc¢do de uma videoaula
se consideradas as contribuicGes de Field (2001) e Wohlgemuth (2005) e as tra-
zidas nos meus estudos. Videoaula, no contexto deste e-book, deve ser com-
preendida na dimensdo da pedagogia audiovisual, proposta por Wohlgemuth
(2005), ou seja, como um video que trabalha “mensagens multiplas” que

[...] tende a ser um instrumento particularmente viavel para os pro-
cessos de ensino-aprendizagem, na medida em que atinge seu apice de
inteligibilidade quando trabalha com ideias simples e |dgicas, utilizadas
de forma alternada (dentro de um aspecto social e de uma experiéncia
acumulada). (WOHLGEMUTH, 2005, p.47):

Assim videoaula, como conceito aqui definido a partir das multiplas mensa-
gens como propde Wohlgemuth (2005), precisa ser tratada pedagogicamente
visando romper com as questdes espaciais e temporais. O discurso audiovisual,
nessa concepcao, pode romper a rigidez do tempo linear.

Nesse tratamento didatico ao video, as ideias transmitidas precisam ser sim-
ples e légicas, porém, organizadas didaticamente, visando a aprendizagem,
independente do contexto. Produzir videoaulas exige um planejamento que
envolve escrever; ndo basta registrar uma aula, num determinado espago-tem-
po, determinadas palavras e determinados discursos se fazem compreensiveis;
porém, em outros contextos, podem tornar-se inacessiveis.

A videoaula pode ser produzida de modo que essas questdes sejam supera-
das, como destaca Wohlgemuth (2005):

Talvez, por se tratar de uma linguagem nova, ou por deficiéncia de refle-
xdo, quando pensamos na expressdo audiovisual, consideramos a soma de
discursos, de duas mensagens: uma visual e outra auditiva. Na realidade,
esses dois elementos, visual e sonoro, ndo se somam, mas se integram.
Os elementos da pista de video sdo apenas imagens, processadas como
cenas e sequéncias e editadas de diferentes formas, mas sempre imagens.
Conforme Abraham Moles percebeu, esse discurso iconico possui duas di-
mensdes espaciais e uma temporal. (WOHLGEMUTH, 2005, p.47):

A partir da citacao acima, podemos compreender que na pista de edi¢ao da
montagem, observa-se que ha a dimensdo espacial ocupada pela trilha da ima-
gem, articulada com a dimensao espacial do som, ambas na mesma dimensao
temporal. Nao existe, portanto, uma atencao vinculada a cada canal sensorial
particular (dudio ou video); existe uma atencdo global (dudio e video) na mon-
tagem que permite articular as cenas e as sequéncias. Essa articulagdo causa
a primeira ruptura do espago tempo, presente na videoaula e ausente na aula
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presencial tradicional.

Conhecer esse processo permite um melhor desenvolvimento na escrita do roteiro
audiovisual, pois quebrar essas relagdes lineares de causa e efeito temporais-espa-
ciais elevam a linguagem do video para um nivel de realidade n3o linear, por exem-
plo, aceitando a sobreposi¢do ou a coexisténcia de multiplos espagos tempos.

Para fins didaticos, imaginemos que num primeiro nivel de realidade, o tempo
é considerado linear, assumindo a ordem de passado (A), presente (B) e futuro
(C): a seta do tempo percorre no sentido ABC sem que seja possivel (re)iniciar ou
retornar. Nesse nivel de realidade, o tempo nao retorna para a origem, o passado
causou o presente e esse ndo retroage ao passado; portanto, ainda ndo é pos-
sivel fisicamente voltar no tempo e evitar a queda das bombas em Hiroshima e
Nagasaki, ou, ainda, evitar a guerra que causou essa e outras tantas tragédias.

Entretanto, essa ruptura espago-temporal é incluida sem nenhum assombro na
linguagem audiovisual, contrariando a flecha do tempo e potencializando a cons-
trucdo de sentido: “Enquanto assistimos a um filme, construimos o tempo da his-
tdria com base no que o enredo apresenta. Por exemplo, o enredo pode apresen-
tar eventos fora da ordem cronoldgica” (BORDWELL E THOMPSON 2013, p.153).

Segundo esses autores, estamos bastante acostumados com obras audiovi-
suais que apresentam eventos fora da ordem linear, ou seja, um flashback,
por exemplo, é uma parte da histéria apresentada fora da ordem cronoldgica.
Em Edward, maos de tesoura, a personagem de Winona Rider aparece como
uma mulher de idade contando uma histéria para sua neta; a partir dai, o filme
mostra eventos quando ela era adolescente. Segundo Bordwell e Thompson
(2013), esse reordenamento ndo nos confunde porque somos capazes de reor-
ganizar mentalmente os eventos na ordem em que eles aconteceriam.

Portanto, inferimos a ordem dos eventos: nesse flashback, inferimos que a
infancia vem antes da vida adulta, ou seja, no tempo do filme estamos no futu-
ro, e logo em seguida, estaremos presentes no passado. Podemos até mesmo
ver varias frequéncias da mesma agao, permitindo interpreta-la de diversas
maneiras, nos ajudando a imprimir novos significados, apenas manipulando a
ordem, a frequéncia e a duragdo espago-temporal dos planos.

Para Carriére (2006, p.113), lidar com o tempo, quer para acelera-lo, corta-
-lo, emenda-lo, dissecd-lo ou até esquecé-lo, € um componente organico da
linguagem do cinema, uma parte de sua sintaxe, do seu vocabuldrio. O univer-
so da linguagem audiovisual presente no processo de producdo de videoau-
las ndo permite a sua concep¢dao como no antigo universo do cinematdégrafo.
Complementando esse pensamento, Morin (2014b) lembra que:

O tempo adquiriu a circularidade do espago e o espago, os poderes
transformadores do tempo. A dupla transmutagao do tempo e do espago
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cinematograficos produziu um tipo de dimensdo simbdlica unica, onde
o tempo se incorpora ao espago, onde o espago se incorpora ao tempo,
onde “o espago se move, muda, gira, dissolve-se e recristaliza-se”, onde
“0 tempo se torna uma dimensdo do espago”, essa dupla transmutagdo
resulta, como diz com razdo Francastel, num “espacgo-tempo” (grifos do
autor). (MORIN, 2014b, p.86)

A partir do pensamento de Morin supracitado, é possivel interpretar que essa
dupla transmutacdo é a dimensao de um universo fluido, no qual termos an-
tagbnicos como espaco e tempo transmutam-se de modo que um invade a
dimensdo do outro, o espago antes estatico agora se move como o tempo; o
tempo, considerado linear, ou uma flecha lancada que ndo pode retornar para
o arco que o lancou, agora pode ser articulado, fragmentado, congelado, ace-
lerado, comprimido, ampliado como o espaco.

Desse modo, todos os estados sélidos do cinematégrafo foram levados para a
revolucdao da montagem, a fim de dar lugar a um oceano liquido de uma nova
linguagem. As coisas, os objetos, a natureza sob a influéncia conjugada do rit-
mo, do tempo, da fluidez, do movimento da camera, das amplia¢des, do jogo
de luz e sombras ganham uma nova caracteristica, uma presenca subjetiva;
mais que isso uma atmosfera de aula presente na videoaula, assumindo novas
formas e significados.

O espaco-tempo ndo estd presente somente no processo de producdo da vi-
deoaula, ela se estende para a relacdo entre o aluno e o professor em espaco-
-tempo distintos.

Para o professor o tempo de aula se transforma em espacos nas articulagdes
realizadas na montagem; para o aluno, a videoaula tornou-se um momento da
sala de aula, essa relacdo complexa de espaco-tempo é também uma relacdo
de entre o virtual e o real: “A virtualizacdo submete a narrativa cldssica a uma
prova rude: unidade de tempo sem unidade de lugar” [...] (LEVY 2003, p.21 —
grifos do autor).

A relacdo complexa de espaco-tempo da videoaula remete a virtualidade, ou
seja, de uma unidade de tempo sem unidade de lugar. Para Lévy (2003, p.22),
cada forma de vida inventa seu mundo e com esse mundo tempo e espaco
especificos, esse universo se estende ainda mais aos humanos, pois diversos
sistemas de registro e de transmissdo (como tradi¢do oral, escrita, registro au-
diovisual, redes digitais) constroem ritmos, velocidades, ou qualidades de his-
téria diferentes nas quais os espacos se metamorfoseiam e se bifurcam.

Ainda segundo o autor (LEVY 2003, p.24-25), a virtualizacdo tem como carac-

teristica a passagem dialdgica do interior para o exterior, como o Efeito Moe-
bius®?, do tempo para o espaco em um continuum complexo.

12 Segundo a teoria de Pierre Lévy, o Efeito Moebius é uma adaptagdo da fita de Moebius, figura
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A metamorfose da aula para videoaula consiste na articulagdo do complexo
espago-tempo em uma virtualiza¢do do corpo fisico. A videoaula como proje-
¢3o da imagem do corpo é sempre associada a no¢do de telepresenca (LEVY
2003), mas a telepresenca é sempre mais que a simples proje¢do da imagem.
Uma videoaula transporta a prépria voz do professor; o video separa a voz
(corpo sonoro) do corpo tangivel e a transmite a distancia. O corpo tangivel
esta no estudio; entretanto, o corpo sonoro esta desdobrado: na residéncia, no
trabalho, no computador ou no smartphone do aluno.

Essa presenca em diferentes espacgos e tempos distintos é transposto em uma
mensagem multipla, de sons e imagens projetadas, ou seja, virtualizadas, rom-
pendo as linearidades de espago-tempo classicos. Desse modo, é necessario
compreender a linguagem que permeia essa metamorfose, para potencializar/
transformar os processos de producdo de videoaulas. Esses meios de produgdo
educacionais ainda ndo estdo rigidamente definidos como nas grandes produ-
¢Oes de TV ou cinema, permanecem em constante adaptag¢ao, em busca de um
sentido. Por isso, considero importante inserir os professores no processo de
construcdo da prépria formagdo, como apresento na subsegao seguinte.

3.2 Linguagem audiovisual e formag¢ao tecnologica de
professores

Os avangos e transformacgdes das tecnologias de informagdo e comunicagao
provocam mudangas nas areas econOmicas, sociais, politicas, culturais que se
estendem ao ambiente escolar e, inevitavelmente, interferem no exercicio pro-
fissional da docéncia. Nesses novos cendrios, surgem novas demandas, como o
desenvolvimento de um pensamento auténomo, critico e criativo para que os
profissionais possam exercer mais controle sobre suas condi¢Ges de trabalho.

Nesse sentido, Libaneo (2011) alerta que é necessdrio compreender os pro-
cessos de producdo, principalmente os de comunicagdo, para quebrar a rigidez
gue a tecnologia impd&e a escola. Segundo o autor, ha um reconhecimento de
qgue a educag¢do acontece em muitos lugares, por varios meios e iniciativas.
Nesse contexto, a escola precisa deixar de ser mera transmissora de informa-
¢do e transformar-se num lugar de analises criticas e de produgdo de informa-
¢do, para isso, segundo Libaneo (2011), os professores devem ser capazes de:

[...] ajustar a sua didatica as novas realidades da sociedade, do conheci-

topoldgica que possui por propriedade, uma interface entre seus lados interno e externo. Este
fildsofo o relaciona a virtualizagdo, de modo que este efeito nomeia a caracteristica de passagem
do interior ao exterior e interior e vice-versa.
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mento, do aluno, dos meios de comunicagdo. O novo professor precisa-
ria, no minimo, de adquirir sélida cultura geral, capacidade de aprender
a aprender, competéncia para saber agir na sala de aula, habilidades co-
municativas, dominio da linguagem informacional e dos meios de comu-
nicacdo, habilidades de articular as aulas com as midias e multimidias.
(LIBANEO, 2011, p.29),

O trabalho de sala de aula deve ser assumido como um processo que de-
pende do desenvolvimento de capacidade comunicativa. Portanto, necessita
utilizar as linguagens ndo somente para a busca de informacdo, mas para a
sua producdo. Ainda segundo Libaneo (2011), toda pratica educativa envolve
capacidades comunicativas.

Porém os programas de formacdo de professores, segundo Rizzo (2011) e
Aguilar (2016), ndo foram capazes de prepara-los satisfatoriamente para o de-
senvolvimento dessas linguagens, em especial a linguagem audiovisual no am-
biente escolar, o que contempla um cendrio anacronico que despreza ou mini-
miza os efeitos da revolucdo digital sobre o cotidiano de professores a alunos.
Ainda segundo Rizzo (2011), os estudos em audiovisual na Educagdo possuem
um olhar desprivilegiado, em razdo da supervalorizacdo e da predominancia
da oralidade e da escrita, tradicionalmente reconhecidas como as formas mais
eficazes de comunicacdo.

Nessa linha, a midia audiovisual possui particularidades que ndo se fixam em
capacidades operativas: ela exige capacidades cognitivas, como ja destacado
anteriormente; possui uma linguagem propria que ndo permite ao consumi-
dor/leitor de video ser imediatamente um produtor e tem seu inicio produ-
tivo por meio do planejamento e escrita de um roteiro. Esse processo requer
conhecimento em linguagem audiovisual, pois o ato de escrever o roteiro ndo
segue as normas gramaticais da linguagem escrita que sdo tradicionalmente
reconhecidas, como adverte Campos (2007, p.157): “Obvio para roteiristas
profissionais, ndo tdo ébvio para iniciantes, fala de roteiro vem escrita, mas
ndo feita para ser lida, foi feita para ser falada”.

Frente a tais dificuldades de adaptacao de linguagens e lacunas na formacao
docente para o uso da linguagem audiovisual, é possivel contribuir para que
uma gramatica do audiovisual, como indica Morin (2014b), possa ser utilizada
nos processos educacionais, especialmente visando que o professor possa se
apoderar da linguagem audiovisual ja no inicio da sua formacao.

Aos professores de linguas, por exemplo, pode haver uma relagdo mais inti-
ma, pois a linguagem é o tema de suas formacgdes. Morin (2014a) destaca que
conhecer a linguagem audiovisual parte de se reconhecer que ha similaridades
entre as linguagens e, neste sentido, Morin (2014b) também afirma que:
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O Processo é o mesmo que usamos em nossa linguagem verbal, onde
maravilhosas metaforas adormeceram [...]. Eles afirmam cada vez mais
a partir dai seu papel significativo e chegam a iniciar uma conceitualiza-
¢do: ndo sdo mais qualidades adjetivas, mas quase ideias; a ideia do tem-
po que passa, a ideia da viagem, a ideia do amor, assim como a ideia de
sonho, a ideia de lembranga, que aparecem ao termo de uma auténtica
ontogénese intelectual. (MORIN, 2014b, p.208)

Para ilustrar melhor a citacdo acima, acredito que o leitor ja deve ter visto inu-
meras vezes em filmes a metafora do tempo ser demonstrada por paginas de
um calendario mostrando os meses passando rapidamente, ou sob uma janela
as luzes do dia e noite representando em segundos o tempo de um dia, ou ainda
um reldgio girando rapidamente seus ponteiros indicando o passar de horas e
tantas outras metaforas criativas como a ideia do amor, das viagens, memorias e
sonhos. Alinhando-se nestes pressupostos, a linguagem audiovisual se estabele-
ce como uma linguagem que utiliza o mesmo processo da linguagem verbal, ou
seja, ambas sdao modalidades comunicativas que partem de um pensamento, de
uma ideia, ou de uma intencionalidade que sé é possivel expressar com a utiliza-
¢do de uma estrutura que permite ao receptor da mensagem traduzir o cédigo
da linguagem dentro de suas regras e estruturas para interpretar a mensagem,
e os limites de interpretacdo sao os limites da linguagem que o receptor possui,
por este motivo é relevante reconhecer as interfaces entre a lingua em uso e
a linguagem audiovisual que permeia a transposicdao da aula para a videoaula.
Diante destes elementos, é necessario considerar os professores como sujeitos
dessas linguagens e que nelas se encontram imersos, como reforca Freire (2009),
ao discutir a formagao tecnoldgica de professores:

O acesso as novas tecnologias viabiliza outras interfaces, praticas e lin-
guagens, compelindo-nos a lidar com multiletramentos e a considerar
requisitos originais tanto para o pertencimento de grupos especificos
como para a definicdo do que poderia ser considerado inclusdo ou exclu-
sdo. (FREIRE, 2009, p.14),

Seguindo essa linha de raciocinio, as tecnologias audiovisuais deslocam os
professores para um novo espaco, onde devem lidar com multiletramentos
gue exigem novas capacidades e praticas de compreensao e produgao.

Assim, os processos de producdo de videoaulas e a linguagem audiovi-
sual devem ser desbravados por professores, especialmente, por serem
esses os agentes do processo de multiletramentos, como propde Freire
(2009) e Rojo (2012), no momento em que as tecnologias impactam os
processos de ensino-aprendizagem e se faz necessario escrever na lingua-
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gem dos textos contemporaneos como o video. Desse modo:

E 0 que tem sido chamado de multimodalidade ou multissemiose dos
textos contempordneos, que exigem multiletramentos. Ou seja, textos
compostos de muitas linguagens (ou modos, ou semioses) e que exigem
capacidades e praticas de compreensao e producdo de cada uma delas
(multiletramentos) para fazer significar. (ROJO, 2012, p.19)

A partir deste olhar para as novas linguagens e as questdes propostas nos
multiletramentos, ha uma necessidade emergente de que a educacdo esteja
articulada com novas propostas de formacao tecnoldgica de professores, ja na
formacao inicial, ou seja, nos cursos de graduacao e, especialmente, nas licen-
ciaturas. Apesar das autoras supracitadas deixarem claro que para ampliar as
possibilidades de se comunicar por meio das novas linguagens, é necessario
ampliar as capacidades de compreensdo, nesse sentido deixo aqui uma dica,
pois no caso da linguagem do video é possivel ampliar essas capacidades de in-
terpretacao por meio de andlises filmicas ou estudos de roteiro, ou ainda apre-
sentando aos professores ou designers instrucionais os métodos ou técnicas
de producdo de narrativas em video, como a técnica da montagem audiovisual,
por exemplo, que é fundamental para a producado de sentido filmico, portanto
para video também.

Atualmente é notdrio que a linguagem audiovisual se mantém em constante
desenvolvimento devido a criatividade dos novos diretores com o uso de novos
recursos, como por exemplo; das novas lentes pequenas e de grande angula-
¢do capazes de colocar o espectador na acdo da cena, cameras modernas que
sdo capazes de gravar com taxas elevadas de quadros por segundo criando
cenas de camera lenta magnificas, ou softwares cada vez mais poderosos, ha
também os drones com uma nova linguagem de plano geral em movimento,
cameras 3602 ou diversas cameras justapostas em volta de um objeto para
criar a ilusdo de girar em torno de algo que congelou no espaco e no tempo
e tantos outros exemplos de desenvolvimento tecnolégico unido a técnicas
de montagem que sdo a arte dessa linguagem que parece ser viva, pois esta
sempre em transformacao. Isso tudo ocorre com naturalidade no ambiente de
entretenimento como o cinema, internet e televisdo, mas na educacional no
contexto brasileiro, sabemos que ainda é pouco desenvolvida, pelos motivos
que ndo cabe explorar aqui, pois qualquer coisa escrita em relagdo ao motivo
seria mera suposicao, pois ndo encontrei estudos nesse sentido, porém é jus-
to compartilhar com o leitor que como membro do conselho de inovacao da
ABED, e dos diversos eventos que participei reunindo profissionais do Brasil
inteiro eu posso afirmar baseado em todos os eventos que participei inclusive
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como formador/palestrante que os temas discutidos em eventos de educacgio a
distancia estdo geralmente direcionados para as grandes solu¢cdes de platafor-
mas educacionais, tecnologias, equipamentos, estudios, servi¢os de streaming
e é claro que hd momentos com discussGes pedagdgicas relevantes e metodo-
logias inovadoras com resultados compartilhados nesses encontros nacionais,
porém a discussdo especialmente nos temas que dizem respeito a formacgdo de
novos professores no estudo e compreensdo da linguagem audiovisual é abso-
lutamente escassa, além disso reforga Rizzo (2011, p.13) em seus estudos que
0s programas governamentais e privados que tiveram o objetivo de qualificagao
com base no diagndstico acertado no uso dessa linguagem, ndo foram capazes
de preparar os docentes para a atividade de produzir videos, pois as formac¢des
insistiam em minimizar ou desprezar os efeitos e aspectos da revolugdo digital
no cotidiano de professores e alunos, em um ambiente novo onde os leitores sao
também produtores das midias em video e a linguagem que é a peca chave con-
tinua amplamente desconhecida no ambito dessas formagdes que se fundamen-
tam apenas na instrumentalizagdo desconsiderando a linguagem envolvida.

Além do aspecto anacronico na formagdo, ocorre em cursos a distancia, vi-
deoaulas que se apresentam, na maioria das vezes, como registro de aulas,
de modo que a videoaula nesses casos, ndo pode ser concebida numa visao
associada a “pedagogia do audiovisual”, como defende Wohlgemuth (2005).
Ou seja, uma pedagogia que privilegia o educativo, o pedagdgico e o didatico
na producdo audiovisual educativa que tem o propdsito claro de compor os
processos de ensino e aprendizagem utilizando video e a sua linguagem como
um dos recursos de comunicagao.

No formato de producdo de videoaulas para cursos online, muitas vezes a
videoaula assume as caracteristicas de aula sob o paradigma tradicional, base-
ado somente na transmissao de conhecimento, na qual o aluno desempenha
um papel passivo de receptor ou um recipiente a ser preenchido. Além dessas
questoes, a auséncia das caracteristicas da linguagem audiovisual e a videoau-
la como produto fragmentado também remetem a uma visao tradicional de
produgdo como ocorre em outros contextos experimentais ou documentais,
abordados por Bordwell e Thompson (2013)

Seguindo o raciocinio das obras experimentais, sem uma linguagem definida,
atualmente o processo de produgao de videoaulas pode estar baseado nes-
ta categoria, os quais sdo concebidos, em sua grande maioria, como registros
documentais da aula presencial e, portanto, empobrecidos de elementos que
permitam ao aluno/espectador estabelecer algumas conexdes da videoaula
com o mundo.

A auséncia da participa¢do dos professores no processo de montagem modi-
fica o ritmo, prolonga o tempo de exposi¢ao das imagens, tornando o registro
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entediante. Observado em outras obras audiovisuais pedagdgicas como os que
Morin (2014b) destaca:

Se os objetos exibidos ficarem parados, se a camera também ficar
imdvel, ndo ha mais filme, e sim uma sucessao brutal e espasmaddica de
cartdes postais. H4 muitos documentarios e filmes pedagdgicos, aque-
les que precisamente se destinam com boa inten¢do as criancas e aos
povos afastados da civilizagdo moderna, em que nada jamais se move na
imagem e onde a cdmera se limita a repetir incansavelmente uma lenta
panoramica. O filme se arrasta languidamente. A sucessdo de imagens
é abstrata. Ela entedia ou choca. A camera muda de perspectiva de for-
ma incomoda. O universo perde sua aderéncia, os objetos perdem sua
caracteristica antropocosmomorficas. A participagdo do espectador ndo
consegue estabelecer conexdes. Cada mudanga de plano é sentida como
um tremor nervoso. Embora mais verdadeiro, os documentarios nos pa-
recem menos reais que os filmes de a¢do. (MORIN, 2014b, p.231)

Nessa perspectiva, as videoaulas com caracteristicas de registro documental,
utilizam uma Unica palavra das frases possiveis da linguagem audiovisual, as-
semelhando-se a uma conversa inteligivel que coloca o aluno em um estado
imediato de desinteresse.

Ndo ha regras rigidas para uso da linguagem audiovisual utilizada na produ-
¢do de videoaulas; entretanto, a videoaula deve, no minimo, cumprir o seu
papel de comunicar e potencializar a compreensao do mundo, em que o pro-
fessor conduz a construgdo dos sentidos, diferenciando-se dos longos e desin-
teressantes registros audiovisuais.

Esse auxilio pode ser apresentado a partir da participacdo do professor como
ator, autor, roteirista e diretor de video, em parceria com os profissionais da
area de audiovisual, portanto, interferindo diretamente nos sentidos impres-
sos nas videoaulas.

Desse modo, parece apropriado que a videoaula deva aproximar-se mais da
linguagem do cinema que, durante tantos anos, comunica-se universalmente
de forma tdo natural, considerando as subjetividades humanas, e a capacidade
de compreensdo. Desconstruindo a ideia cristalizada de comunicag¢do na qual
emissor e receptor possuem papéis pré-definidos e unidirecionais, a videoaula
pode assumir caracteristicas mais amplas, como propde Wolghemuth (2005).

Nesse sentido, na forma como produzem-se videoaulas, de acordo com o pa-
radigma tradicional, os alunos/espectadores sdo considerados como grupos
massificados, homogéneos, e receptores passivos. Outro aspecto muitas vezes
desconsiderado é que o video educacional ou videoaula, diferente do cinema
e da televisdo, permite uma reflexdo maior. Segundo Comparato (1995, p.65)
cinema e televisdao também ja foram vistos dessa maneira, mas se modificaram
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a partir do video digital. Partindo deste autor uma das caracteristicas basicas
da TV, é avelocidade com que a informagdo é passada ao publico, sem permitir
gue o espectador tenha tempo para refletir sobre o que esta sendo comunica-
do, diferente de quando se I1é um livro. Por essa razao a TV é uma midia consi-
derada de espectador passivo, mas com o surgimento do video essa expressao
deixou de ser valida, pois permite ao espectador/leitor manipular o que se Vvé,
acelerar o que ndo interessa ou repetir o que se deseja rever.

Ainda sob esse aspecto, em relagdo ao espectador, Morin (2014b) afirma que as
dificuldades de compreensao sao reais e considerdveis. Segundo o autor uma pes-
quisa, encomendada pela Organiza¢do das Na¢des Unidas para a Educagao, Ciéncia
e Cultura (UNESCO), feita em 43 paises, concluiu que o fato de nao ser alfabetizado
implica um impedimento grave ao entendimento da linguagem cinematografica.

A pesquisa apontou que, os sujeitos que ainda nao saibam ler vivenciaram
maiores dificuldades de entendimento da linguagem cinematografica do que
os sujeitos alfabetizados; porém, segundo Morin (2014b), na linguagem do
cinema nao ha o fosso intransponivel que separa o sujeito ndo alfabetizado
da escrita. Portanto, essa linguagem pouco explorada na educagdo permite ao
aluno/espectador, dependendo do grau de abstracdo, a compreensio dos sig-
nos e da narratividade.

Seguindo esse raciocinio, é fundamental que se desenvolvam oportunidades
de formacgao de professores para o uso da linguagem audiovisual para que pos-
sam construir suas narrativas, considerando as potencialidades dessa lingua-
gem para o desenvolvimento de outras. Entretanto, essa formagdo docente
nao pretende transformar a escola em uma emissora de TV que massifica infor-
macado e os sujeitos; ao contrdrio; essa formagao pretende partir do universo
docente para a tecnologia, para que ela o sirva e ndo o escravize em modelos
que ja estdo subjugados aos modelos de comunicagao de massa.

Nesse sentido seria pertinente que a formagdo tecnoldgica de professores
deva contemplar a aprendizagem da linguagem audiovisual e suas tecnologias,
visando formar professores atuantes no préprio processo de formacgdo para
gue possam ser autdbnomos numa sociedade que é cada vez mais midiatizada
pelas novas tecnologias da informagdo e comunicagao.
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4.
DESAFIOS
NA
PRODUCAO
AUDIOVISUAL
EDUCATIVA




As motivagGes e as inquietagcdes que me levaram a realizar uma pesquisa de
mestrado sdo o ponto de partida das reflexdes e propostas que apresento nes-
te e-book , apresentei de maneira sucinta no primeiro capitulo deste livro os
varios desafios que se originaram no caminhar da pesquisa, mas neste capitulo
apresento algumas das principais descobertas que fiz na pesquisa e que se
revelaram coerentes com o que eu percebia na relagdo que mantinha com os
professores e profissionais da educag¢do com que trabalhava.

4.1 Uma breve contextualizacao

De maneira breve, acredito ser importante contextualizar alguns aspectos da
pesquisa que realizei no mestrado e que permite trazer neste e-book, a iden-
tificagcdo de alguns dos desafios da produg¢do audiovisual educativa. Conforme
explanado no primeiro capitulo, vivenciei, como um educador do audiovisual,
vdrias oportunidades de ministrar cursos, oficinas e minicursos para profes-
sores de diferentes areas e niveis. Foram professores da educagao bdsica, da
educacgdo profissional, professores universitarios e em formacao inicial.

Entretanto, foi para professores em formac¢do que direcionei meus estudos,
pois para o desenho da pesquisa de mestrado havia encontrado uma série de
outras pesquisas e estudos que indicavam que este contexto ainda ndo seria
tdo estudado, do ponto de vista da linguagem audiovisual.

Na época, a preparagao para o desenho da pesquisa encontrei referéncias e
materiais que indicavam que estudantes de licenciatura poderiam estar sendo
expostos a videoaulas ja no processo de formacdo inicial, gracas a cursarem
disciplinas online. Assim, desenvolvi a pesquisa no ambito do curso de for-
macdo de professores na area de linguagens em uma grande universidade
privada estabelecida na zona leste da cidade de S3ao Paulo, A institui¢do foi
escolhida porque pude identificar, a partir da andlise de documentos institu-
cionais que no projeto curricular do curso estava previsto a formagao com di-
ferenciadas estratégias de pesquisa, ensino e extensdo aos alunos o que e me
permitiu submeter um projeto de formagdo na area de linguagem audiovisual
que foi submetido, analisado, aceito e implementado pela instituicdo na qual
tive a oportunidade de realizar uma formag¢do e ao mesmo tempo convidar os
alunos para participar da pesquisa.

Na época, identifiquei que gracas a coordenagdo do curso ser muito atu-
ante, eram desenvolvidas diversas a¢des integradas a comunidade que
possibilitavam aos alunos, futuros professores, vivenciar diferentes for-
mas de docéncia para além das disciplinas do oferecidas. Uma caracte-
ristica pertinente para o estudo que realizei foi identificar que o curso
possuia componentes ndo presenciais, ou seja, os estudantes estavam
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sendo realmente expostos a videoaulas.

O estudo, entdo, foi desenvolvido em duas etapas, na primeira, a oferta da
atividade de formagdo em Linguagem Audiovisual e a segunda, a realizagao de
uma vivéncia pratica, ambas as situagGes devidamente previstas e planejadas
no desenho da pesquisa.

Na primeira fase da pesquisa que envolveu a produgdo de roteiro audiovisual,
todos os cinco alunos inscritos no curso participaram efetivamente; ja na segun-
da fase, que envolvia gravagao e montagem, somente dois alunos participaram
por questdes de disponibilidade de agendamento de uso do estudio com todos
os recursos, desse modo os dois participantes passaram por todas as fases do
processo de producdo de uma videoaula. Na primeira fase da pesquisa foram
realizadas atividades de produgdo de roteiro audiovisual, e na segunda fase, a
gravagao e a montagem, visando que os alunos pudessem ter a oportunidade de
passar por todas as fases do processo de produgdo de uma videoaula.

Nesse processo de estudo em que foi proposto o desenvolvimento de um pro-
cesso formativo, destaco que o letramento em linguagem audiovisual foi funda-
mental para explorar o processo de edigao. Desse modo, durante o curso apren-
der a editar, diferenciava-se de aprender a utilizar um software e, nesse sentido,
exploramos vdrios softwares, compartilhamos tutoriais online e, aos poucos, a
edicdo tornou-se uma ferramenta tecnoldgica para promover uma montagem
audiovisual, ou seja, a construgdo de um sentido didatico e pedagdgico.

Em relagdo a pesquisa, a metodologia e todos os instrumentos e procedimen-
tos utilizados foram selecionados numa perspectiva de materializa¢do das ex-
periéncias vividas pelos sujeitos por meio de textos, segundo os principios de
uma abordagem nomeada como Abordagem Hermenéutico-Fenomenoldgica
Complexa (AHFC) que é desenvolvida e sistematizada por Freire (2010, 2012,
2017) que nortearam todo o desenho do estudo, bem como a escolha dos ins-
trumentos utilizados para a gera¢do de textos orais ou escritos.

As vivéncias foram coletadas por meio de uma conversa hermenéutica que
também é desenvolvida por Freire (2012) em sua abordagem metodoldgica e
em diversas pesquisas realizadas em seu Grupo de Pesquisa sobre a Aborda-
gem Hermenéutico-Fenomenoldgica e Complexidade (GPeAHFC) na PUC Sao
Paulo. As conversas foram textualizadas via software, em seguida o texto foi
submetido a rotinas de organizagao e tematiza¢do propostas por Freire (2010)
que conduziram a emergéncia de temas hermenéuticos-fenomenoldgicos
complexos (FREIRE, 2013).

Em muitos momentos o processo de tematiza¢cdo se evidenciou desafiador
pela sua caracteristica complexa, pois os temas que emergem s3o muitas vezes
antagonicos, revelando assim a natureza dialdgica, sistémica, além de recursi-
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va e hologramatica do fen6meno investigado. O Processo de tematizagao exige
um movimento circular constante, retornando ao texto original, unidades de
significado, temas e subtemas por meio das rotinas do processo sistematizado
de interpretacdo, que é dialdgico, recursivo e hologramatico, de modo que ao
finalizar o processo de interpretacdo se obtive os temas principais, que utilizo
nas formacdes. Pois os temas que emergem por meio deste processo de inter-
pretacdo revelam a esséncia do fend6meno investigado.

O detalhamento mais aprofundado da pesquisa, da abordagem metodoldgica
e dos instrumentos estdo na minha dissertacao de mestrado, porém acredito
gue essa contextualizacdo permite a vocé, leitor, compreender que devido a
natureza qualitativa e interpretativa do fendmeno que investiguei, o estudo
empreendido me permitiu identificar e nomear os temas obtidos como de-
safios permanentes, conforme detalho um pouco mais na préxima sec¢do os
temas que sdo a esséncia do fend6meno que investiguei.

4.2 Identificando e nomeando alguns desafios

Para fins didaticos, sintetizei numa ilustragao que apresento na Figura 1 abai-
xo, a rede de temas que foram identificados na pesquisa e que evidenciam
os desafios vivenciados pelos professores no contexto da minha pesquisa de
mestrado e que acredito ser importante contextualizar neste capitulo. Procurei
apresentar aqui as descobertas que acredito que possam ser pertinentes para
apresentar os motivos que me permitem fazer as proposi¢des, reflexdes, os
caminhos e possibilidades que compartilho no capitulo 5.

A seguir, ilustro na Figura 1 essa rede temdtica que nomeia e explicita alguns
desafios que identifiquei no processo de tematizagdo e que podem se relacio-
nar com outros cotidianos de producdo audiovisual educativa pois se tratam de
temas que sdo essenciais do fendomeno vivido pelos sujeitos que produziram
uma videoaulas de dois modos diferentes, inicialmente sem o conhecimento
em linguagem audiovisual e posteriormente utilizando a linguagem para reali-
zar o mesmo processo de produgao:
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Figura 1: Desafios na produc¢ao audiovisual educativa
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Fonte: Elaborado pelo autor.

A partir da Figura 1 é possivel compreender que os desafios ndo sdao desconec-
tados, ao contrario, eles emergem numa rede de relacdes estabelecidas entre
os professores, a tecnologia, e 0 ambiente da producdo audiovisual educativa.

Embora seja uma rede de relagbes, opto por explicar um pouco do que cons-
tituem os desafios que foram identificados e nomeados na Figura 1, deixarei
em itdlico quando as palavras se remeterem aos desafios identificados e no-
meados. Como por exemplo, o desafio da coexisténcia de presenca/auséncia e
estranhamento na producdo audiovisual educativa. Ambos os desafios que se
relacionam com a reconfiguracdo vinda da delimitacdao do espaco tradicional
da sala de aula. Trata-se de uma relacdo de estranhamento que emerge a partir
da presenca/auséncia de feedback, do aluno, da humanidade, da tecnologia.

O desafio da presenca/auséncia se revela também no desafio de emergéncia
de um discurso que pode ser carregado, ao mesmo tempo de artificialidade e
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naturalidade que leva ao Questionamento sobre o que é aula evidenciando as
dificuldades de assumir uma outra forma de discurso, exigida, por exemplo, no
processo de escrita do roteiro audiovisual. O estranhamento ocorre,
também, apds a observagao do registro da aula gravada antes da transposi¢do
gue migram para questionamento da tecnologia, apds o processo de transpo-
sicdo para uma produgao audiovisual em que o uso da linguagem audiovisual
é utilizada; no estudo identifiquei também que o desafio do estranhamento
esta ligado a si mesmo revelado pela nova proposta de aula, o enxergar-se e
ouvir-se em video.

Também identifiquei o desafio da busca pelo feedback no sentido de didlogo,
e também numa busca da presenca humana dos alunos (humanidade) que ali,
naquele ambiente e naquele contexto ndo existia, pois, na produgao de uma
videoaula, geralmente os alunos ndo estdo presentes fisicamente. Descobri
que esses desafios gerados por essas situagdes atipicas para os padroes tradi-
cionais de uma aula, revelaram novos estranhamentos causados pela artificia-
lidade presente nos discursos mediados pela tecnologia.

O desafio do estranhamento também estd ligado a presenga/auséncia de tec-
nologia e ao desconforto frente a uma nova maneira de conceber a aula, no
sentido do planejamento e da execugao da aula em si, promovendo questiona-
mentos sobre o papel da tecnologia e do quao artificial pode parecer nomear
uma midia de videoaula simplesmente por se tratar de uma aula em video, o
gue ja sabemos que pode muitas vezes se tratar de mero registro e ndo possui
a aura da aula como abordado anteriormente no capitulo 1.1 deste e-book.

A auséncia presente no processo educativo também foi discutida por Moran
(2000) ao estudar os impactos das tecnologias no contexto da educagao a sua
critica se faz na maneira como se denomina e valoriza educagao, presencial ou
a distancia somente em detrimento do uso da tecnologia em vez de conside-
rar uma concepgao de espacgos presenciais ou digitais, pois ambas permitem
presencga e auséncia seja virtual ou presencial impactando, por consequéncia,
a nocdo de presencga/auséncia.

Nesse sentido, a “aura Benjaminiana” da aula rompe o espaco fisico de da sala
de aula, pois em uma aula presencial o aluno pode estar distante ou ausente
mesmo que fisicamente presente, por nao participar do didlogo com o professor
ou com os colegas. Desse modo, a presenga/auséncia n3o esta relacionada ape-
nas ao espaco fisico ou virtual, mas também relacionadas a uma questdo intera-
tiva, de didlogo em uma participa¢do ativa entre professores e alunos por meio
da linguagem e do meio tecnoldégico pois, para Tori (2010 p.101), “por meio de
novas linguagens é possivel, portanto, estarmos presentes, mesmo a distancia.”

Em outros estudos sobre a relagdo entre presencga e auséncia na a¢ao docente
em meios on-line de aprendizagem, destaco a descoberta de Sa (2015, p. 117)
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sobre a questdo da presenca e da auséncia quando relata que, nestas relagées
espaciais mediadas pela tecnologia, “a linguagem possibilita estar presente e
perceber a presenca do outro”.

Importante destacar que para ambos os autores Tori (2010) e Sa (2015) a
questdo da linguagem é o meio pelo qual se faz presente ou se percebe a pre-
senca em ambientes para além do fisico, ou seja, ambientes de presenca virtu-
alizada, portanto para transpor minimamente parte da “aura” da aula para vi-
deo a linguagem audiovisual é essencial. Desse modo considero que emerge a
importancia de articular a linguagem audiovisual no curriculo das licenciaturas
num mundo em que cada vez mais os professores serdo convidados a transpor
seus discursos nas midias méveis.

No caso das licenciaturas, essa articulacao curricular deveria ser muito pre-
sente pois, como afirma Kenski (2012), ao apresentar a ideia de texto eletroni-
co, a escola precisa formar leitores competentes, segundo a autora:

[...] a escola precisa investir na formacgdo de leitores por diversos cami-
nhos e linguagens. Precisa também, ampliar suas concepcoes de lingua-
gem, de leitura e de escrita para incorporar as mediagGes textuais feitas
por meio do uso das tecnologias digitais. (KENSKI, 2012, p.62)

Identifiquei também que ha um questionamento e um estranhamento sobre
a videoaula porque, num contexto de sala de aula tradicional, o professor pode
experimentar o que Tardif (2012, p.268) vai destacar como “media¢Ges com-
plexas da interagdo humana” que envolvem, por exemplo, a persuasao entre
professores e alunos.

Pensando nesta perspectiva, o papel da videoaula pode ir se desconectando
do conceito de aula e passa a encontrar lugar no conceito de recurso pois,
retomando Tardif (2012), a interagdo com os alunos esta na esséncia da acdo
educativa em sala de aula.

Assim, como na escrita de um livro, ndo ha uma comunicagdo sincrona, no
caso da videoaula, hda uma expectativa de o professor-produtor conseguir que
a sua mensagem seja interpretada e compreendida por um aluno que ele pode
nunca conhecer ou que nao esta presente quando a sua videoaula é gravada
ou transmitida.

Nesta perspectiva, o desafio de se comunicar a distancia permanece nas mi-
dias. Entretanto, ao escrever um discurso para o roteiro da videoaula, a ausén-
cia fisica do aluno parece dbvia, mas na gravacdo de uma videoaula a presenca
tecnoldgica reforca a auséncia humana ocasionando estranhamentos e uma
ruptura do espacgo-tempo naturais da sala de aula. Assim, ocorre o desdobra-
mento do discurso e a presenca virtual do professor em relagdes distintas de
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espaco-tempo com o aluno, levando a uma virtualizacdo da aula (LEVY 2003).
Esse paradoxo dialdgico de presenca e auséncia quando se considera a comu-
nicacdo movel ou a distdncia virtual é considerada, para Santaella (2007), como
um binémio paradoxal, segundo a autora:

O paradoxo que se insinua na expressao “distancia virtual” acentua-se
sobremaneira quando a comunica¢do médvel é prioritariamente consi-
derada. Estudos sobre o assunto estdo repletos de paradoxos, tais como

“presencga mediada”, “presenca ausente”, “presenga ubiqua”, todas elas

voltadas para ambiguidades que o binGmio presenca e auséncia passou
a adquirir (grifos da autora). (SANTAELLA ,2007, p. 235)

Os desafios identificados também apontam para a importancia da naturali-
dade no discurso, quando o professor é o préprio autor do roteiro; entretan-
to, a tecnologia ainda é penalizada pela artificialidade no discurso, quando ha
um desconhecimento de técnicas de escrita de roteiros audiovisuais. E muito
comum o engano de pensar que basta ligar a cdmera, simular a presenca de
alunos e haverd milagrosamente uma videoaula natural sem artificialidades e
estranhamentos bastando retirar do set de gravacdo o teleprompter.

Trazendo novamente a preconcep¢ao equivocada de que a presenca da ca-
mera substitui o aluno trazendo um conforto momentaneo que acarretara pro-
blemas de significacdo, ou seja, nessa concepcdo o registro ndo passa por um
processo de transposicdo. Desse modo, o registro audiovisual torna-se uma
alternativa ao processo de escrita de roteiro, de significacdo e de articulacado
das imagens e sons e da manipulacdo do tempo.

O registro é uma maneira rapida de obter naturalidade, porém nao resolve a
questdo da auséncia de feedback e principalmente a significacdo que esta obra
imprime aos alunos. Embora as descobertas apontem que o teleprompter, se
bem utilizado, possibilita a naturalidade, bastando somente compreender o
seu uso adequado, alguns outros achados nos textos contradizem esta percep-
¢do apontando a presenca do teleprompter como elemento de artificialidade
no processo de gravagao.

O artefato tecnoldgico, teleprompter, representa na concepgao de registro de
aula, a posicdo espacial de um aluno, além disso apresenta ao professor o seu pro-
prio discurso, causando simultaneamente Estranhamento e desconforto perante
tantas fragmentagdes da realidade natural vivenciadas no cotidiano docente.

Também é possivel observar o impacto da cultura do discurso formal e aca-
démico que ainda é perpetuado nos ambientes educacionais, e, naturalmente,
nas concepc¢des de um padrao construido socialmente como a imagem do pro-
fessor, de como deve se apresentar e se comunicar,
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Os desafios identificados como os questionamentos sobre si mesmo permi-
tem compreender e relacionar a existéncias de desconfortos e estranhamentos
em relagdo a formalidade dos discursos baseada na imagem docente, constru-
ida socialmente. Nesse sentido, temos a importante reflexdao de Bagno (2009),
ao discutir discriminagdo da lingua e sociedade:

Nesta perspectiva, existem formas linguisticas que gozam de maior pres-
tigio na sociedade, enquanto outro alvo de estigma, discriminagdo e até
ridicularizagdo. As mesmas desigualdades, injusticas e exclusGes que ocor-
rem em outras esferas sociais- no que diz respeito, por exemplo, o sexo da
pessoa, a cor da pele, a orientagdo sexual, a religido, a classe social, a origem
geogriéfica etc.- também exercem seu peso sobre a lingua, ou, mais precisa-
mente, sobre modos particulares de falar a lingua. (BAGNO, 2009, p.35)

Embora seja uma discussdo ainda ndo muito presente no contexto escolar, é
por meio das tecnologias que essas questdes de preconceito linguistico come-
cam a ser superadas, principalmente, a partir da prépria tomada de consciéncia
de outras linguagens, como no caso da linguagem audiovisual, que é hibrida.

Na perspectiva de Recuero (2014), hd uma hibridizagdo das linguagens oral e escri-
ta, portanto é importante quando pensamos nas producées audiovisuais, ndo sendo
diferente no caso da videoaula considerar essa capacidade. Nessa perspectiva:

As tecnologias de informagdo e comunica¢do e seu desenvolvimento
sempre tiveram efeitos variados sobre a linguagem das populagdes e
sobre as relagGes estabelecidas através da linguagem entre os interlocu-
tores. Baron (2001) explica que parte dessas mudancas quanto a media-
¢do do digital esta ficada no apagamento ou hibridizagdo das linguagens
escritas e oral, tradicionalmente diferentes, ainda que intrinsecamente
relacionadas. (RECUERO, 2014, p.45)

Nos desafios identificados na perspectiva do desconforto, foi evidenciado o
tema/desafio “Auséncia de feedback”, pois no momento da gravacdo ndo exis-
te nenhum aluno realizando um aceno positivo com a cabeca indicando com-
preensdao ou um olhar que demonstre duvida ou interesse no assunto, ou seja,
ndo hd o retorno de linguagens orais ou corporais que sdo complexas.

Essas linguagens sdo interpretadas por qualquer professor mais experiente
e envolvem toda a conducdo da aula, o ritmo do desenvolvimento de algum
raciocinio, ou ainda a mudang¢a de método ao desenvolver uma légica didatica.
Essas mudancas de curso durante a conducdo da aula sdo geralmente ritmadas
pelos feedbacks que podem ser, por exemplo, interrupcdes dos alunos, ques-
tionamentos, ou até mesmo o simples ato de levantar de maos solicitando
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espaco para falar, complementar o raciocinio, simplificar e dar exemplos como
um reforgo para verificar se o raciocinio esta correto ou até mesmo um olhar
desconfiado, atento ou cheio de duvidas pode mudar o ritmo de um discurso.
Esses pequenos atos de comunicagdo passam despercebidos no cotidiano, pois
fazem parte da pratica docente até que a presenca de uma camera faz todo
esse universo comunicacional comum desaparecer e dar lugar ao desconforto
devido a “Auséncia de feedback”.

Segundo os participantes da pesquisa a camera era como uma pessoa fria,
pois ndo emite nenhum tipo de retorno, esse desconforto foi relatado nos
momentos em que os participantes da pesquisa vivenciaram uma produc¢ao
seguindo modelo bésico de produc¢do audiovisual, como por exemplo, aula gra-
vada que nao envolve elaboragdo de texto de apoio ou roteiro. Desse modo o
desconforto emergiu quando os participantes simularam dar aula para a came-
ra como se ela fosse um aluno imaginario.

Esse mesmo desconforto também foi relatado quando experienciaram a
leitura de teleprompter sem utilizar técnicas de escrita de roteiro audiovisu-
al para manter o texto com oralidade adequada, ou seja, um texto para os
ouvidos. O momento de ler o préprio texto se tornou quase impossivel para
alguns, pois nele havia um professor imaginario, de modo que o texto nao
refletia 0 modo como eles naturalmente se comunicam, eles usavam termos
e expressées menos habituais de seu préprio vocabulario, o discurso lido no
teleprompter sem o tratamento correto perdia assim a sua caracteristica de
oralidade e a sensacgdo relatada foi de interpretar um professor que nao eram
eles prdéprios, causando mais uma vez, desconforto e estranhamento, porém
ocasionado pela artificialidade no discurso.

Nesse momento técnicas de escrita de roteiro audiovisual, foram introduzi-
das para reduzir esse desconforto e a linguagem audiovisual foi inserida para
auxiliar na escrita criativa de roteiro educacional que compdem uma narrativa
audiovisual. Considero a partir das minhas vivéncias e pesquisas, aos que de-
fendem que em obras audiovisuais os professores sdo uma peca substituivel
por atores, posso afirmar que é possivel interpretar um personagem no teatro,
no cinema e na televisdo, no caso de uma aula, ndo se trata exatamente de um
tipo de entretenimento, embora, possa ser ltdica e descontraida.

A finalidade da aula é o ensinar e o aprender, portanto, se por algum motivo o
professor nao estiver diante da cdmera, pelo menos a sua presen¢a nos processos
de planejamento, validacdo e montagem audiovisual deve existir para dar sentido
ao que é produzido, se e quando ha um objetivo educacional em mente.

Assim, encerro a apresenta¢cdo dos desafios que identifiquei, voltando a
Wohlgemuth (2005 p.24) e sua proposta de pedagogia audiovisual que ndo
se trata de teatralizar a realidade, ou seja, ndo é a proposta desta pedagogia
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se utilizar de recursos dramadticos sem objetivos educativos alinhados a isto.
Descobri com esta pesquisa que a razao disso esta na percepc¢ao de que o alu-
no, pode logo perceber o ndo auténtico, ou falso, afinal, educar é mais que
transmitir saberes.

Seguindo estas reflexdes que partem dos desafios que identifiquei e que
apresentei neste capitulo, apresento um caminho para superar estes desa-
fios, para que seja possivel a professores e produtores elevarem a producao
tradicionalmente baseada na replicagdo no contexto educacional, para obras
gue considerem o tratamento pedagdgico de video educacional sugerido por
Wohlgemuth (2005). Acrescento a esta reflexdo que é preciso se criar uma cul-
tura de producgao audiovisual, mas sem abandonar o envolvimento e a for-
macao dos professores como um processo educativo e colaborativo e ndo sé
como um meio de produzir conteldo.
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5.
UMA AULA
NA CABECA
UMA
CAMERA NA
MAO




s

“Uma cadmera na mao e uma ideia na cabec¢a” é uma frase bastante conhe-
cida, atribuida ao cineasta brasileiro Glauber Rocha. O artista defendia a utili-
zacdo dos meios de produgdo artistica como meio de transformacgao social, e
ficou famoso por essa frase que o associou a ideia do improviso.

Contudo, segundo Carolina Cantarino (2007), foram descobertos no arquivo
pessoal do cineasta, trés roteiros que evidenciam que, entre 1959 e 1963, Glau-
ber Rocha desenvolveu um processo de preparagdo de roteiros, passando a por
em duvida o mito do improviso, uma vez que os documentos refletiam um tra-
balho minucioso de planejamento de filmes. Glauber realizou varias pesquisas e
viagens para o sertdo nordestino a fim de vivenciar, de perto, o sertdo, desenvol-
ver os personagens e escrever, na linguagem do cinema, uma histéria épica do
cangaco materializado na obra audiovisual mundialmente reconhecida no filme
“Deus e o Diabo na Terra do Sol”. A famosa frase, como ja sabemos, é uma forma
irbnica do autor expressar o seu papel como cineasta na realidade brasileira,
construindo uma imagem, segundo Cantarino (2007), de génio maluco.

Essa frase sempre me provocou, quando crianga eu vi pela primeira vez uma
projecdo em 8 mm, acompanhado do meu pai que era operario assim como eu
também fui, ele fascinado pela tecnologia da maquina que projetava e eu pelo
filme projetado na parede.

Por volta dos meus 13 anos meu pai me surpreende com uma camera de
mado VHS-C, ou seja, uma mini VHS que foi minha companheira até parar de
funcionar por desgaste dos mecanismos internos, mas por diversao nas horas
livres eu gravava meu mundo a minha maneira, mas meus registros ndo se pa-
reciam em nada com filmes, porque existia algo para ser descoberto naquela
frase do Glauber Rocha que eu ouvi em tom de provocagao e brincadeira do
meu pai para me motivar a fazer algo com aquela camera.

Os que produzem audiovisuais profissionalmente, sabem que entre a “ideia
na cabeca e a camera na mao” existe algo chamado “planejamento” e depois
da frase existe a “montagem”, que o Glauber Rocha e tantos outros cineastas
sempre realizaram com muito talento. Entdo reorganizando a frase para o nos-
so contexto didatico podemos dizer que para se produzir uma obra audiovisual
precisamos minimamente de: uma ideia na cabega; planejamento; uma came-
ra na mao e montagem.

A minha curiosidade sobre produgao de videos so voltou quando ja era adulto
e, evidentemente, ndo bastava a ideia na cabeca e a tecnologia na mao sem
conhecer a linguagem dessa midia, ou seja, ndo adiantava ter as palavras/takes
em mente, o papel/roteiro na mdo, mas ndo saber montar uma frase/cenas,
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ninguém entenderia o que eu queria dizer, portanto a frase atribuida ao Glau-
ber Rocha nos serve como uma provocagao genuina para inspirar a elaboragao
dessas propostas de formagdo de audiovisuais para educagdo.

Como afirmei também no primeiro capitulo deste livro, o objetivo é contribuir
com professores e educadores para que possam empreender de maneira mais
criativa suas producdes audiovisuais educativas. Com base nas minhas descober-
tas, experiéncias e principalmente, a partir dos desafios que identifiquei e apresen-
tei no capitulo anterior, neste capitulo apresentarei alguns principios, estratégias e
propostas que possam contribuir para essas vivéncias de produgdo audiovisual.

5.1 Partindo da aula para roteiro audiovisual: principios
formativos

Do ponto de vista da formagdo, é importante que os processos formativos de
professores envolvam uma primeira fase que contemple a transposi¢do da aula
para roteiro audiovisual envolvendo o contato com a linguagem audiovisual
para produgdo de texto.

E importante destacar que nessa fase, o foco ndo deve estar somente no
contato com tecnologias e recursos educacionais, ou seja, com equipamentos
como ilha de edigdao, computador, cdmeras e softwares de edi¢do de video.

Esses recursos tecnolégicos ndo devem ser apresentados como elementos capa-
zes de produzir sentido por si mesmos, a mente que manipula essas tecnologias é
capaz de compor os sentidos, portanto, esses recursos sao apenas ferramentas.

Nesse sentido é pertinente conhecé-las e se possivel domina-las, pois inves-
tir tempo em conhecimento na area da fotografia, captura e edi¢do de dudio,
modelagem e animagdo 2D e 3D ou desenvolver técnicas de narrativa usando
softwares de edicdo podem ser o caminho inicial para desenvolver conheci-
mentos técnicos mais avangados, porém caminhar pelas técnicas de aprofun-
damento nos softwares pode se tornar uma jornada infinita e em constante
atualizagdo. Porém, ndo posso deixar de advertir que ndo adianta conhecer
toda a tecnologia da tinta da caneta, mas ndo conseguir imprimir em uma frase
o que se deseja quando o objetivo é comunicar.

A énfase dada nesta primeira fase deve ser na articulagdo entre as partes que as
tecnologias possibilitam produzir na forma de fotografias, entrevistas, musicas, sons,
animagdes 2D ou 3D, aulas e outras narrativas. Todos esses elementos/fragmentos
se articulam na producdo de um sentido de modo que cada parte da videoaula é
planejada para dar sentido ao todo e alcangar os objetivos de aprendizagem.

Assim, um principio que considero pertinente para qualquer proposta formativa de
professores que vise forma-los para produzir videos educacionais deve contemplar,
ja na fase inicial a transposi¢do da aula para roteiro audiovisual, adaptando e mate-
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rializando, por exemplo, o plano de aula, ou o tema da aula para um roteiro escrito
para a linguagem audiovisual.

Nesta etapa inicial, também acredito que seja necessario o estudo das lin-
guagens dos planos fotograficos, escrita e tratamento pedagdgico de roteiros
audiovisuais de modo que ocorra uma tradugdo de linguagem verbal/escrita
para a linguagem audiovisual e o melhor aliado nessa tarefa é apresentar e
desenvolver analises filmicas que auxiliam na interpretacao e na identificagao
dos elementos que constituem a arte de dar sentido ao video.

Nesse sentido, nesta primeira etapa esses conhecimentos de métodos narra-
tivos sdo fundamentais para despertar o reconhecimento de uma nova lingua-
gem, incentivando-os para modificar suas producdes e interferir nos processos
de producdo de maneira que possam finalmente produzir os sentidos planeja-
dos, de modo que a aula pode ser planejada em forma de argumento para, em
seguida, torne-se roteiro audiovisual, articulando elementos visuais e sonoros
com objetivos educacionais definidos.

Numa segunda fase da proposta formativa, a transposicao deve sair do pa-
pel, a ideia deve sair da cabecga e se materializar em forma de takes gravados,
inserts, animagdes e narragdes que sdo articulados e montados em cenas, de
forma a obter o sentido previsto no roteiro. Desse modo, é possivel incentivar
gue, na escrita do roteiro, ocorra um movimento circular de ir e voltar para o
tema da aula e esse, por sua vez, retorna ao roteiro audiovisual.

Em todas as formacgdes as falas definidas para os roteiros sdo muitas vezes
reescritas, os elementos visuais que foram previamente inseridos, sdo remo-
vidos, ou ainda articulados em uma composi¢do que possam imprimir novos
sentidos, transcendendo o sentido original do roteiro. Considero este planeja-
mento muito importante, pois como tudo ainda estd no papel o tempo nesse
planejamento deve ser considerado tdo importante quanto o planejamento de
uma aula cotidiana.

5.2 Preparando uma experiéncia de aprendizagem

Continuando na linha da proposicao de formac¢do de professores para que
possam vivenciar uma forma de produzir videos educacionais, o leitor pode
seguir um roteiro que cumpra os seguintes elementos:

1. Sugerir aos participantes a elabora¢do de uma aula gravada que pode ser
denominada como aula piloto, a ser entregue em algum momento da
proposta formativa, com dois objetivos principais:

2. Vivenciar a gravagao de uma aula com os recursos disponiveis em casa,
como celular, camera fotografica ou webcam. Desse modo, no encontro
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seguinte, poderiamos compartilhar experiéncias, as solu¢des de produ-
¢do encontradas e discutir os desafios dessa experiéncia inicial.

Utilizar o video piloto como elemento de ponto de partida, as dificuldades
encontradas nesta etapa sdo a chave para definigdo das técnicas que devem
ser desenvolvidas para auxiliar a produ¢do do roteiro audiovisual.

Em seguida, realizar um levantamento de perfil tecnoldgico dos professores,
a partir de apresentagdes e experiéncias pessoais, e disponibiliza-lo por meio
de questionario online, que pode ser utilizando a ferramenta Google Forms.
No levantamento de perfil, elaborar algumas questdes para auxiliar como guia
nas abordagens das aulas seguintes, pois ndo é possivel saber a fluéncia tecno-
|6gica e o nivel de letramento audiovisual do grupo.

Do perfil tecnoldgico, como sugestdo, é importante mapear se os professores
conseguem identificar:

¢ Mecanicidade das videoaulas que experimentaram como estudantes em
algum curso.

e Falta de presencga ou de contato com a linguagem audiovisual, por exem-
plo, se ndo assistem filmes.

e |dentificar nivel de fluéncia tecnoldgica no uso de sistemas operacionais,
redes sociais, plataformas online de videos, softwares de edi¢do de dudio,
video e streaming.

e |dentificar as concepgdes de aula e videoaula dos professores.

Uma outra percepgdo importante de se checar numa proposta formativa
gue vise enriquecer a producdo audiovisual dos professores é que eles possam
identificar a percepg¢do da linguagem no tratamento pedagdgico audiovisual
gue consiste em uma tradugdo:

e dalinguagem académica para a linguagem popular;

e dalinguagem verbal escrita para a linguagem audiovisual;

e da ordem de investigagdo para a ordem popular;

Na experiéncia de aprendizagem que proponho é importante permitir duran-
te atividade formativa que o roteiro audiovisual possa ser escrito ndo como um
texto para ser lido, mas sim um texto para ser falado e articulado com imagens;
portanto, os tratamentos para esses textos sao diferentes e ndo conhecé-los
pode acarretar grandes problemas na construgdo de sentido das videoaulas.

Para compreender do processo basico de produg¢dao de uma obra audiovisual,
é necessario também apresentar os conceitos de argumento, roteiro, gravagao,
montagem, edicdo e distribuicdo. Obviamente ndo é necessario aprofundar em
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todas as etapas, elas sdo necessarias para que se compreenda que uma etapa
depende da outra, mas para a produgao de sentido audiovisual que é o nosso
foco, é necessario dirigir a atencdo e aprofundar nas etapas de argumento, ro-
teiro e montagem audiovisual, as outras sdo de ordem técnica, operacional ou
administrativa, embora sejam importantes, contribuem pouco para o objetivo
especifico dessa proposta formativa.

Na sequéncia, apresento uma possibilidade de desenvolver o tratamento
pedagdgico numa producdo audiovisual com a finalidade pedagdgica que se
baseie no quadro proposto por Wohlgemuth (2005) que disponibilizo abaixo:

Quadro 1: Processo produtivo audiovisual: diferengas entre
argumento e roteiro

Palavra de argumento Palavra do roteiro

Concreta Primeiro nivel de abstragao, adicional a
imagem, opera como elemento conectivo ou
de reflexdo.

Extensa Sintética

Estruturada como discurso Estruturada como elemento audiovisual

Formando um discurso linear Formando um discurso linear, mas com
referencial no discurso icénico, portanto
permitindo elipses.

Explicativa Conectiva

Fonte: Wohlgemuth (2005 p. 49)

A partir das diferenciagGes apresentadas no quadro de Wohlgemuth, é possi-
vel evidenciar aos professores que estdo sendo formados, as diferengas entre
o argumento (texto para ser lido) e o roteiro audiovisual (texto para ser falado
e articulado com imagens). Diante desse conhecimento, surge um novo desa-
fio, o de conectar os elementos audiovisuais para estruturar os elementos de
audio e video em um template de roteiro.

Nesse sentido, é interessante apresentar a linguagem audiovisual como um
recurso para auxiliar na escrita do roteiro, de modo que seja possivel articular
a fala ou a palavra do roteiro com elementos audiovisuais em um template de
roteiro que elaborei e compartilho no Quadro 2 a seguir:

Quadro 2: Template basico de roteiro de duas colunas
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Audio

Locugido

Dialogos (dois interlocutores)
Conversas (multiplos interlocutores)
Musicas

Som Ambiente

Video
Planos de enquadramento
Fotografias
Animagodes

Trechos de filmes ou entrevistas
Letreiros

Fonte: adaptado de Wohlgemuth (2005 p. 49)

Um modelo de duas colunas semelhante a este foi utilizado por Wohlgemuth
(2005, p.126). Esse modelo é amplamente utilizado nas areas de produgdo de
video, a vantagem de utilizar o roteiro de duas colunas é permitir um tratamen-
to pedagdgico da imagem articulada com o som. Para ampliar as possibilidades
de construcdo nesse modelo, é possivel selecionar trechos de filmes e video-
aulas para apresentar os elementos da linguagem audiovisual e refletir sobre
como esses elementos se articulam para produzir sentido em video.

Para escrever nessa nova linguagem, apresentar a gramatica audiovisual por
meio de analises filmicas também é pertinente, em especial utilizando foto-
gramas de filmes e videoaulas. Por meio da interpretacdo desses elementos
audiovisuais, é possivel discutir sobre os efeitos utilizados. Em resumo, o que
proponho pode ser sintetizado em duas dimensdes:

e A primeira dimensdo é a transposi¢do da aula para roteiro audiovisual

e Asegunda dimensdo é a transposicdo do roteiro para video

A primeira dimensdo consiste em transpor o plano de aula ou o tema da aula
para roteiro audiovisual, nesse ponto destaco que quando o video educacional
é parte de uma disciplina online é fundamental que seja elaborado junto a um
designer instrucional, pois o video sera parte e ndo a totalidade de uma aula,
portanto esse planejamento inicial é fundamental caso o video seja um objeto
de aprendizagem (OAs) ou um recurso educacional aberto (REA).

A segunda dimensdo é a transposicdo do roteiro para video que ndo estd so-
mente no ato da gravagdo, mas essa estd principalmente na etapa da monta-
gem audiovisual, permitindo que os fragmentos gravados sejam montados em
uma sequéncia que proporciona uma narrativa audiovisual.

Seguindo nesta perspectiva, a vivéncia da gravagdo também é um elemento
importante para a dimensao da transposi¢do do roteiro para o video educacio-
nal, como apresento na préxima secdo.

5.3 DO ROTEIRO audiovisual para videoaula

A fase anterior de transposicdo, como indicado nas se¢Ges anteriores, devem
ser materializadas nos roteiros escritos; esses textos fornecem uma ideia au-
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diovisual das aulas, mas, de fato, elas ainda ndo foram gravadas em estudio,
o contato com os microfones, com a lente fria e sem feedback da camera, as
adaptacgOes de linguagem feitas durante uma leitura ainda ndo foram vividas.
Tudo isso também faz parte da transposicdo da aula para videoaula e, por isso,
podem ser experienciadas como uma vivéncia em um estudio realizando a gra-
vagao da videoaula de acordo com os roteiros produzidos.

O processo de produgdo neste momento de gravacdo deve permitir aos
professores:

e Rever e modificar os textos dos roteiros incentivando uma reescrita que
preserve as caracteristicas de oralidade, a checagem da ordem de algu-
mas sequéncias e a necessidade de alteragao de algumas cenas na grava-
¢do para potencializar os sentidos da videoaula.

e Assistirem as préprias aulas com a inten¢do de remonta-las e modifica-las
para imprimir ainda mais sentido pedagdgico, se acharem necessario.

e |dentificar na videoaula, a esséncia da aula, embora o video possua um
tempo cronoldgico menor que uma aula presencial, se deve verificar se
ocorreu a articula¢cdo de elementos significativos para a aprendizagem do
tema da proposto;

Essa vivéncia de gravagdo vai permitir que os professores possam: ouvir e
ver a si mesmos em video, reconhecer as suas expressdes orais, e perceber os
desafios que envolvem ao assumir o discurso mais didatico, sintético e conec-
tivo com uma finalidade pedagdgica, para que possam a partir do contato que
tiveram com a sua propria imagem e linguagem, refletir sobre as possibilidades
dessa proposta.
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A comunicagdo é um fio condutor dos processos de ensino e aprendizagem,
visto os desafios abordados neste ebook. Assim, defendo uma proposta de de-
nominador comum, ou seja, uma complementaridade entre linguagens, pois
considero que em formagdes de professores com a tematica linguagem audio-
visual, deve-se partir da premissa de conhecimentos prévios e dos objetivos
dos professores para ndo cair no equivoco de impor solu¢des que poderdo ser
descontextualizadas e vazias de sentido e propdsito educacional.

Durante anos, antes do desenvolvimento desta proposta, vivenciei os pro-
fessores apresentando dificuldade em escrever os roteiros e havia sempre o
seguinte atalho em mente: por que escrever se eu posso dar aula para a came-
ra? Com esse pensamento, era natural a preferéncia por registro de aula, pela
simplicidade, pelos custos reduzidos, pois ndo hd necessidade de edi¢do, com
softwares caros que exigem hardwares especiais para este fim ou até mesmo o
custo de tempo para a elaboragdo de roteiro etc., essa simplificagdo como ata-
Iho no processo ndo considera o impacto na ponta, ou seja, as impressdes no
aluno. Os registros geralmente eram longos e acompanhavam o tempo crono-
I6gico da aula, arrastando-se de modo que requer que o aluno fique diante de
uma tela sem o minimo de interagdo, consumindo aulas gravadas por tempo
semelhante ao de uma aula presencial, ou seja, em torno de 40 a 50 minutos
de longas e cansativas prelegdes, a problematica aqui ndo é apenas o tempo,
mas a sobrecarga cognitiva, sem o tempo para reflexao, sem o espacgo para per-
guntas ou interrupgdes, tornado o modelo semelhante a aulas expositivas, que
segundo estudos de Bates (2017) nao deveria ultrapassar os 20 minutos sem
ao menos variar o tipo de estimulo com atividades que permitam ao aluno ma-
nipular mentalmente a informagdo, como sugere o autor as aulas expositivas
de 50 minutos precisam ser bem organizadas, com oportunidades frequentes
para o aluno fazer perguntas ou permitir um debate, por este motivo Bates
(2017) sinaliza que o tempo de duragdo das videoaulas que se fundamentam
nos estudos baseados na experiéncia de alunos em cursos abertos massivos e
online (MOOCs), sem o risco de impor uma sobrecarga cognitiva nao ultrapas-
sam mais de 15 minutos em média.

Embora essa tenha sido a minha realidade, por alguns anos foi possivel trans-
forma-la com apoio dos professores, que queriam ir além do registro. A partir
das descobertas que a pesquisa me revelou e das reflexdes que compartilho
neste texto, proponho uma reflexdo final: de fato, nem todas as institui¢cdes
educacionais possuem condi¢Ges de ter o apoio de um produtor audiovisu-
al em suas equipes. E té-los nem sempre serd garantia de que atuem numa
perspectiva educacional, entretanto a criatividade ndo estd presente na etapa
especializada do processo de produgdo audiovisual, mas estd presente na fase
do roteiro e no planejamento da montagem que nao requer nenhum recurso
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tecnolégico avangado ou caro, apenas a leitura e interpretacdo filmica como
base para reconhecer elementos da gramatica audiovisual.

Em relagdo aos que possam defender ainda que o processo técnico de monta-
gem requer conhecimento especializado e softwares pagos, acredito que uma
saida para este caso seja investir na formacdo dos professores pois, a cada dia,
os recursos de edi¢cdo estdo se tornando mais simples e intuitivos, além disso,
ha opgdes de softwares livres disponiveis para uso, ou outras formas de edi¢ao
que requerem formacgdes mais praticas e curtas, o proprio YouTube oferece
recursos de edi¢do on-line gratuitos, sem contar a infinidade de aplicativos de
edicdo disponiveis para celular.

Embora a fase técnica de montagem possa ser um obstdculo inicial, a fase
de roteiro exige apenas conhecimento em uma nova linguagem e abre muitas
possibilidades criativas, uma vez que a etapa técnica de montagem também
pode ser terceirizada desde que acompanhada pelo autor da videoaula, ou
gue o roteiro seja mais técnico, prevendo montagem, nao trazendo nenhum
prejuizo na produgao de sentido.

Recentemente elaborei uma nova capacitagdo nos moldes dos principios que
compartilhei no capitulo anterior e as grava¢des tornaram-se mais rapidas. Ha
muito tempo ndo vejo mais os professores sentirem inseguranga no estudio,
porque o discurso lido agora é produzido pelo préprio autor trazendo seguran-
¢a, sensacao de propriedade e fluidez para quem fala.

Houve uma mudanga grande nesse sentido; hd uma participagdo mais ativa
dos docentes e essa participagdo positiva se reflete principalmente no aluno
gue recebe parte do material de estudo em formato de video.

Uma outra reflexao que proponho a partir das reflexdes que compartilhei até
aqui é que o conceito de aula deve ser revisitado em tempos de hibridizagao
entre tecnologias, presencialidade, distancias, e o professor, ja em sua forma-
¢do inicial, precisa tomar contato e apropriar-se destas questdes.

Ha limitagGes que a videoaula ndo dard conta de atender. Nesse sentido, ela volta
a se descolar do conceito de aula e estd mais préxima de ser um recurso didatico.

Diante desta realidade, o termo videoaula traz pressupostos infelizes: ficou
evidenciado na minha pesquisa e que compartilho neste e-book que, mesmo
desdobrando virtualmente a voz e a presenga em um novo espago tempo, como
afirma Lévy (2003), a aula exige uma comunicag¢do, que no caso da videoaula é
mediada pela tecnologia. Alunos e professores estdo em tempo/espaco distin-
tos, gerando o que Tori (2010) vai identificar como distancia transacional:

Quando alunos e professores sdo separados surge um espago psicold-
gico e comunicacional a ser transposto, denominado “distancia transa-
cional”. Ja foi observado que a distancia transacional ocorre mesmo na
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educacgao presencial, como indicado por Rumble. Tanto em cursos con-
vencionais quanto naqueles a distancia ha niveis varidveis de distancia
transacional, em razdo de diversos fatores, tais como estratégia e tec-
nologias utilizadas, ou ainda aspectos psicoldgicos e ambientais, o que a
torna uma variavel continua e relativa. Seguindo essa teoria ha trés vari-
aveis que influem diretamente na extensao da distancia transacional: di-
dlogo, estrutura do programa e autonomia do aluno. (TORI, 2010, p.60)

Nesse sentido, quanto maior o didlogo entre alunos e professores, menor sera
a percepgdo da distancia transacional. Refletindo sobre esse aspecto, a videoaula
nao propicia didlogo sincrono e, mais uma vez, se desprende do conceito de aula.

Essa ruptura se torna mais evidente quando se aplica uma abordagem de
analise de distancia em educacdo (TORI 2010), que sdo as distancias primarias
espaciais, temporais e interativas. Todas possuem niveis de distancia transa-
cional, e a videoaula assincrona ndo atende a requisitos capazes de reduzir a
distancia transacional, portanto sua utilizacdo é mais bem aproveitada como
recurso sendo parte e ndo a totalidade de um design que concebe um curso.

Estas reflexdes corroboram, também, para uma visdo atual de formacdo do-
cente na area de audiovisual, principalmente porque desenvolver materiais
para cursos a distancia é uma realidade crescente, especialmente, no contexto
da pandemia. As formacgdes, principalmente as licenciaturas, parecem descon-
siderar o mercado de trabalho em EaD em seus curriculos. Parece paradoxal
gue instituicdes formadoras de profissionais estejam carentes de profissionais,
mas persistem em manter seus programas tradicionais de formacgao, como cri-
tica Tardif (2012, p.241):

No entanto, se quero saber como realizar um trabalho qualquer, o
procedimento mais normal consiste em aprendé-lo com aqueles que
efetuam esse trabalho. Por que seria diferente no caso do magistério?
Somos obrigados a concluir que o principal desafio para a formacgao de
professores, nos proximos anos sera o de abrir um espago maior para os
conhecimentos dos praticos dentro do préprio curriculo.

N3do encontrei sempre receptividade em todas as formacdes tecnolégicas de
professores em linguagem audiovisual, pois ha uma tendéncia em supervalori-
zar a tecnologia, mas ela nao constitui linguagem sem acdo humana: a tecno-
logia é bem-vinda como extensdo das capacidades humanas.

Acredito que o papel deste e-book é trazer, além de uma proposta formativa,
a reflexdo sobre o processo que utiliza fragmentos capturados pela tecnologia
para se constituir em uma nova linguagem, ampliando as capacidades huma-
nas de comunicacdo. Espero que essas reflexdes possam contribuir com ou-
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tros colegas da area de audiovisual e com professores de outras areas que se
desafiem a extrapolar as barreiras impostas pela fragmentacdo de saberes e a
imposicao da légica mercadoldgica na educacao.

REFERENCIAS
BIBLIOGRAFICAS

APPOLINARIO, Fabio. Metodologia da Ciéncia: filosofia e pratica de pesquisa. 2
ed. S3o Paulo: Cengage Learning, 2016.

AGUILAR, Jimenez Gabriel. A auto-heteroecoformacdo de alunos/professores
de um curso de letras em espanhol: reconstruindo significados da docéncia em
uma perspectiva complexa. Tese (Doutorado) Pontificia Universidade Catélica
de S3o Paulo, Sao Paulo, 2016.

ARANHA, Carmem Sylvia Guimaraes. Movimento fenomenoldgico: aproxima-
¢3o de um fenémeno IN: BICUDO, Maria Aparecida Viggiani. ESPOSITO, Vitéria
Helena Cunha (orgs.). Joel Martins...um semindrio avancado em fenomenolo-
gia. S3o Paulo: Educ, 1997.

BAGNO, Marcos. Lingua, linguagem, linguistica: pondo os pingos nos ii. 1%ed.
S3o Paulo: Parabola editorial, 2014.

BAGNO, Marcos. Nado é errado falar assim! Em defesa do portugués brasileiro.
2%ed. 2%re. S30 Paulo: Parabola editorial, 2016.

BATES, Tony. Educar na era digital: design, ensino e aprendizagem. 12 ed. --
S3o Paulo: Artesanato Educacional, 2017.

BAUMAN, Zigmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor, 2001.
BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade. Porto Ale-
gre: Editora Zouk, 2018a.

BORDWELL, David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema uma introdugao —Sao
Paulo: Edusp, 2013.

CAMPOS, Flavio de. Roteiro de cinema e televisdo: a arte e a técnica de ima-
ginar, perceber e narrar uma estéria. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2007.
CANTARINO, Carolina. Uma camera na mdo e uma idéia na cabeca! Era so
isso mesmo? Cienc. Cult. vol.59 no.1, p.51 Sdo Paulo Jan./Mar. 2007 Dispo-
nivel em: < http://cienciaecultura.bvs.br/scielo.php?script=sci_arttext&pi-
d=S0009-67252007000100022> acessado em 24 de maio de 2017 .

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem Secreta do cinema: 1. ed - Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2006.

CELANI, Maria. A. A. Afinal, o que é Linguistica Aplicada? In: PASCHOAL, M. S.

73



Z. de; (orgs.). Linguistica Aplicada: da aplicacdo da linguistica a linguistica apli-
cada transdisciplinar. Sdo Paulo: Educ, 1992.

COMPARATO, Doc. Da criagao ao roteiro. Rio de Janeiro: Rocco Artemidia 1995.
DELEUZE, Gilles. A imagem-tempo/ Gilles Deleuze tradugdo Eloisa de Araujo
Ribeiro; revisdo filoséfica Renato Janine Ribeiro. Sdo Paulo: Brasiliense, 2013.
FIELD, S. Manual do roteiro: os fundamentos do texto cinematografico - Rio de
Janeiro: Objetiva, 2001.

FREIRE, Maximina. Maria. Desenho, implementacdo e avaliacdo de cursos
assistidos e/ou mediados por recursos/plataformas digitais, com enfoque na
Complexidade. Disciplina oferecida no Programa de Pés-Graduacdo em Lin-
guistica Aplicada e Estudos da Linguagem. Pontificia Universidade Catdlica de
Sdo Paulo. 2015.

FREIRE, Maximina. Maria. Complex Educational Design: A Course Design Model
Based On Complexity. Campus-Wide Information Systems, Vol. 30, no. 3, p. 174
-185, 2013.

FREIRE, Maximina. Maria. A abordagem Hermenéutico-Fenomenoldgica como
orientacdo de pesquisa. In M. M. Freire (org.). A pesquisa qualitativa sob mul-
tiplos olhares: estabelecendo interlocu¢cdes em Linguistica Aplicada. E-book
publicacdo do GPeAHF Grupo de Pesquisa sobre a abordagem Hermenéutico-
-Fenomenoldgica. Sdo Paulo, SP, 2010.

FREIRE, Maximina. Maria. Da aparéncia a esséncia: a abordagem hermenéu-
tico-fenomenoldgica como orientacdo qualitativa de pesquisa. In: Rojas, J;
MELO, L. S. (orgs.). Educacdo, pesquisa e pratica docente em diferentes contex-
tos. 1. ed. Life editora, 2012.

FREIRE, Maximina. M. Uma abordagem metodoldgica e uma teoria do conhe-
cimento; relato de um encontro e a emergéncia de uma tessitura. IN: FREIRE,
Maximina. M. BRAUER, Karin Claudia Nin, AGUILAR, Gabriel (orgs.).Vias para
a pesquisa: reflexdes e media¢des. Sdo Paulo: Cruzeiro do Sul Educacional.
Campus Virtual, 2017.

GOMEZ, Margarita. V. Educacdo em Rede; uma visdo emancipadora. Sdo Paulo.
Cortez: Instituto Paulo Freire — Guia da Escola cidada. 2004

KERSK, Dorotea Frank. COSCARELLI, Carla Viana.CANI, JosianeBrunetti (orgs)
Multiletramentos e multimodalidade: a¢Ges pedagodgicas aplicadas a lingua-
gem. Campinas, SP. Pontes Editores. 2016.

KENSKI, Vani Moreira, Tecnologias e ensino presencial e a distancia. Campinas,
SP. 92edicdo 52 reimpressao. Papirus, 2015.

LEFFA, Vilson. J. e FREIRE. Maximina. M. Educacdo sem distancia IN: MAYRINK,
M. F. e COSTA, H. A (orgs). Ensino e aprendizagem de linguas em ambientes
virtuais. Sao Paulo: Humanitas. 2013.

74



LEVY, Pierre. O que é virtual? Tradugdio de Paulo Neves. S3o Paulo: Editora 34, 2006
LIBANEO, José Carlos. Adeus professor, adeus professora? Novas exigéncias
educacionais e profissdo docente. 13.ed Sao Paulo: Cortez, 2011.

LOPES, Luiz Paulo da Moita (org) Linguistica Aplicada na modernidade recente:
festschrift para Antonieta Celani. — 1 ed — S3o Paulo; Parabola, 2013.

LOPES, Luiz Paulo da Moita. Por uma Linguistica Aplicada Indisciplinar — S3o
Paulo; Parabola, 2006.

MCLUHAN, Marshall. Os meios de comunica¢do como extensdes do homem.
S&o Paulo. Cultrix, 2007.

MOORE, Michael G. KEARSLEY, Greg. Educacdo a Distancia: sistemas de apren-
dizagem on-line. 3 ed. S3o Paulo. Cengage Learning. 2013.

MORAN, José Manoel. MASETTO, Marcos T. BEHRENS, Marilda Aparecida. No-
vas Tecnologias e Mediagdao Pedagdgica. -Campinas,SP: Papirus, 2000.-(Cole-
¢do Papirus Educacgdo).

MORIN, E. A cabega bem-feita: repensar a reforma, reformar o pensamento.
Bertrand Brasil. 2014a.

MORIN, E. O cinema ou o0 homem imagindrio: ensaio de antropologia sociol6-
gica. 1 ed. E Realizagdes, S3o Paulo. 2014b

MORIN, E. Ensinar a Viver: manifesto para mudar a educacdo. Editora Meridio-
nal/Sulina. Porto Alegre. 2015.

PENAFRIA, Manuela. Analise de Filmes - conceitos e metodologia(s). VI Con-
gresso SOPCOM: Universidade Luséfona, Lisboa. 2009.

RECUERO, Raquel. A conversagao em rede: comunicagdao mediada pelo com-
putador e redes sociais na Internet. 22ed. Porto Alegre. Editora Sulina, 2014.
REZENDE e FUSARI, Maria F. Multimidias e formagao de professores e

alunos: Por uma produgao social da comunicagdo escolar de cultura. VII
ENDIPE - Encontro Nacional de Didatica e Pratica de Ensino. Goidnia, 1994.
RIZZO JUNIOR, Sérgio. A. Educacdo audiovisual: uma proposta para a formagao
de professores de Ensino Fundamental e de Ensino Médio no Brasil. Tese (Dou-
torado Escola de Comunicagdo e Artes), Universidade de Sao Paulo, 2011.
ROJO, Roxane. ALMEIDA, Eduardo de Moura (Orgs.). Multiletramentos na esco-
la. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2012.

SANTAELLA, Lucia. Linguagens Liquidas na era da mobilidade. Sdo Paulo: Pau-
lus, 2007.

SA, Cristiane freire de. A ac3o da tutoria em ambientes virtuais de aprendiza-
gem na Rede e-Tec Brasil: Uma visdo complexa. Dissertagdo de mestrado Dis-
sertacdo (Mestrado em Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem) — Pontifi-
cia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2015.

SANTOS, José A.S. SILVA, Valricélio L. LUSTOSA, Francisca G. (Orgs.). Cinema
e teatro como experiéncias inovadoras e formativas na educagdo. Fortaleza:

75



EDITORA

IFSP





